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Les seques d’Iltirta i Iltiraka

i el llop iberic

Introduccié

L'existéncia de dues seques que emeten amb
caracters ibérics i que en el revers de llurs monedes
presenten la imatge d'un llop és coneguda des de temps
antic per la investigaci6, si bé creiem que hom no ha
insistit gaire sobre aquesta coincidéncia tan interessant,
sobretot quan ambdues localitats tenen un nom
similar, que sembla en principi relacionat amb 'animal
en qiiesti6: Iltirta i Iltiraka. D'aixd va cridar l'atencié
Vives y Escudero i posteriorment Schulten i Gémez
Moreno; fins i tot en els nostres dies el fet ha estat
recordat de bell nou (Vives 1924-1926, 1am. LXXT; FHA
IV 1937, 100; GomEz MorENO 1949; BrAzouez 1983, 148;
Tovar 1974, 106; . 1989, 420), i sens dubte ha estat
alludit amb major o menor atencié per tots els qui
han tractat de la numismatica antiga de la peninsula.
La primera de les ciuitates —ambdues ho sé6n d'enca
del moment que emeten moneda amb un toponim que,
per descomptat, no alludeix a un populus—, no
planteja problemes quant a la seva identificacié, ja que
hom sap que es tracta de I'antecessora de la romana
Ilerda que sera municipi des de I'#poca d’August i que,
ja d’enca del segle m aC, va ésser una de les seques
destacades que va encunyar en diverses séries en
bronze i plata, en quantitat abundant, fins practicament
el canvi d’era o poc després. Es una localitat del nord-
est peninsular, doncs. La segona va emetre escas
numerari i segurament en un moment molt concret,
i se’n desconeix la situacié geografica, encara que hom
admet que no devia trobar-se lluny de Castulo
(UNTERMANN 1964), és a dir, es tracta d'una ciutat del
sud. Vista la concomitancia de nom i de representacié
d’alldo que probablement era l'animal totémic o, en
qualsevol cas, un simbol religiés dels emissors, se'ns
planteja el problema de si poden relacionar-se d’alguna

manera ambdues ciutats en alguna cosa més que en
aquesta coincidéncia. Aix0 ens va portar a plantejar-
nos la revisié de totes les emissions en qué apareixia
el canid i la cronologia d’aquestes, alhora que també
semblava oporti Yestudi iconografic i a través de les
fonts del llop i el seu possible significat entre els pobles
antics d’Hispania en general, i especialment a l'area
iberica.

L'epigrafia ibérica ens mostra un bon nombre
d’exemples en qué apareix l'arrel il-, aixi com també
és freqtient la lectura iltir- o simplement tir- (VELAZA
1991, 261-265, 74-75, per citar el compendi més
recent). Precisament tir- ja des de temps antic hom ha
volgut interpretar com a “llop” o com a la divinitat que
aquest animal representa. Untermann va proposar que
iltir- correspondria a “ciutat”, si més no a les inscripcions
monetaries, i que possiblement també fos un element
antroponimic com a les lectures sobre plom turs-iltir
o kirs-iltir. Amb la forma iltun-, iltur- o iltu-, apareix
tant com a toponim com a apel-latiu (vid. Sies 1985,
1009-1023 per ilti-iltir- i derivats; noms personals i
toponims). Sigui com sigui, en aquest tema, per la
nostra part no fem siné recalcar un cop més la
semblanca entre ambdés toponims. La propia estruc-
tura del mén iberic i la llunyania entre ambdues
localitats ens indiquen per si mateix que no sembla
pas possible una relaci6é entre totes dues, si més no
directa.

Malgrat que algun cop hom ha dit que altres ciutats,
com Ilduro, també encunyaren amb la representa-
ci6 del llop (GranpE 1982, 40), el cert és que solament
ho feren les dues que ens ocupen. Vegem, doncs,
el numerari de totes dues i llurs semblances i
diferéncies.
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Les monedes

Les dracmes d’lltirta d’imitacié
emporitana

Les primeres monedes d'Iltirta (Lleida) amb la
figura del llop s6n una imitacié de les dracmes
d’Emporion i dels obols de Massalia. Les dracmes
d'Iltirta formen part d'un conjunt d’emissions iberiques
que tenen de model la dracma d’Emptries de 4,6 g
de pes teoric, amb anvers amb el cap d'Aretusa/
Persefone envoltada de tres dofins i revers amb el
pegas-Chrysaor/Cabir i la llegenda grega Emporiton.

Aquestes dracmes d'Iltirta constitueixen el grup més
divers i també el representat amb el més gran nombre
d’exemplars dins el conjunt de les imitacions ibériques
de la dracma d’'Empuries. El taller de Lleida encunya
dracmes amb el simbol del llop sota els peus del pegas
modificat i els retols iberics iltirtar, iltirtasaliv, iltirtasa-
lirnai, iltirtasalurstiniiltirtasalirban. Totes les emissions
inclouen el toponim [ltirta, seca emissora garant de
I'emissi6 o de la bonesa del metall. La forma salir/salur
va ésser considerada primerament un vocable sindonim
de plata (GomEz Moreno 1954, 279-280), i poc després,
a causa de la seva correspondéncia amb una série de
paraules compostes del basc actual —totes amb un
significat analeg a comer¢— s'interpreta com “per al
comerg¢ de” o “per al pagament de” (MITXELENA 1955,
278; GuapAN 1956, 104). Les solucions que propugnen
ambdues teories basco-iberistes, “per al comerc dels
d'Iltirta” o “plata dels d'Iltirta”, s'accepten com a valides
des del punt de vista de la numismatica (VILLARONGA
1978, 13).

No tenim, ara per ara, una explicacié suficient per
a la totalitat dels elements que integren les distintes
llegendes documentades en les dracmes d'Iltirta. La
pluralitat de formes que les componen és una carac-
teristica que no es constata en els retols d’altres
emissions iberiques. Si tenim en compte que la llengua
iberica és aglutinativa, i que en la derivacié, declinacié
i altres fendmens gramaticals utilitza sufixos que
s'afegeixen al tema, no és pas mancat de logica el fet
de pensar que aquestes llegendes peculiars de les
dracmes d'Iltirta, ensems amb aquest toponim i la
forma salir/salur, incorporin un numeral en posicié
final per tal de completar la informacié que ens
transmeten.

Villaronga ens aporta elements de coneixement i
teories que abonen la nostra hipotesi: interpreta els
signes iberics [e], [ba] i [r] com a marques de valor
que equivalen als numerals ibeérics cinc, deu i vint,
respectivament (VILLARONGA 1979, 127). Les primeres
séries de bronze d'Untikesken (Emptries) de principis
del segle m aC, encunyades dins el sistema uncial roma,
feien servir aquests valors a les llegendes etaban [e-ta-
ba-n] i etar [e-ta-r] per a indicar la talla o el nombre
d’exemplars que s’encunyaven en una lliura romana
(ViLLaronGga 1979, 128). L’equivaléncia numeérica
d’aquests retols s'expressava en una operacié de suma
indicada per la lletra [ta], que Villaronga interpreta
com la conjuncié copulativa “i” situada entre els
numerals. En aquests rétols, 'addicié de les quantitats
anotades permet de deduir-ne les xifres 15 i 25,
respectivament.
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Es una suposicié raonable pensar que la llegenda
iltirtar, amb el numeral [#] a la posici6 final, recorreria
a un denotatiu, tal com hom suposa que es feia a
Untikesken per al bronze, per indicar amb la talla el
pes mitja dels espécimens de plata. En el cas del taller
d’Iltirta, loriginalitat rauria en el fet de no utilitzar un
rétol a part per a les marques de valor. Els tipus de
les dracmes d’Emptries que reprodueixen les séries
d’imitacié d'Iltirta no deixen prou lloc per incorporar-
hi un o més numerals si es vol mantenir 'harmonia
del dibuix original. El taller ilerget aprofita al maxim
I'espai disponible sota les potes del pegas del prototipus
per encabir-hi el simbol del llop. A més a més, innova
un sistema de notacié: utilitza una llegenda composta
de diferents elements que ben bé podria indicar, de
primer antuvi, les variacions de la talla i, posteriorment,
la relacié de canvi, cosa que argiiirem.

Si bé no disposem de prou elements de coneixement
per afirmar que tots els sufixos que completen les
llegendes de les dracmes d'Iltirta corresponguin a
numerals, aquesta és una hipotesi que no hauriem de
menystenir. Pensem que aquest suposit es verifica en
una altra emissi6, almenys hi trobem una explicacié
plausible: la llegenda iltirtasalirban [iltirta-salir-ba-n],
a la qual ens referim. Les darreres emissions de
dracmes ilergetes porten aquest retol, la qual cosa es
dedueix per la continuitat d’aquesta llegenda dins la
série de denaris antics. Amb aquest retol, el taller
d'Iltirta incorpora el numeral [ba] i la lletra [n], forma
ibérica abreujada de la paraula equivalent a numus,
per indicar que el valor de la ratio —la relacié de canvi
entre el numerari de plata i el de bronze— és de 10
numus. Tenim parallels als denaris d’Auseskenn amb
marca de valor [ba-n], amb una cronologia coinci-
dent amb la de les series correlatives de dracmes i de
denaris amb llegenda iltirtasalivban i, a Bolskan,
emeses en una data posterior, i per a les quals la forma
[bo-n], que estableix el valor de canvi de 18 a 1, ens
permet d’apreciar-ne la devaluacié (Viiraronca 1979,
76 1 127).

La indicaci6 de la ratio a la moneda era un
parametre no utilitzat a la moneda emporitana i va
ésser introduit al sistema roma amb la creacié del
denari —amb anvers amb el cap de Roma i marca de
valor X i revers amb els Dioscurs i la llegenda Roma—
que Crawford data l'any 211 aC. El fet que el taller
d'Iltirta faci servir el numeral [ba] com a marca de valor
a la darrera emissi6 de dracmes, quan Roma pagava
les seves tropes amb bronze per fer més operatiu 'is
de la plata (Knap 1987, 19), podria ésser un indicatiu
del fet que a la capital dels ilergets ja s’havia produit
I'ampliacié del sistema monetari propi al bimetal lisme.,
Les series de bronze d'Iltirta, amb el tipus del revers
amb el llop amb el cap baix i la llegenda iltirta amb
signes arcaics —l'oclusiva dental [¢i] amb les puntes
del trident paral-leles i la vibrant [r] amb una marcada
linia de prolongacié a la part inferior del rombe—
(VILLARONGA 1978, 59, série 2, ntm. 5, lam. XII) podrien
encunyar-se ben bé simultaniament amb les dracmes
amb llegenda iltirtasalirban al canvi de deu per una.
I fins i tot, amb totes les reserves que calguin, podrien
ésser ben bé d'un periode anterior, si, com hem apuntat
abans, la serie iltirtasalurstin [iltirta-salur-sti-n] inclou
un numeral, el valor del qual desconeixem.




Els obols d’Iltirta

En els obols d'lltirta d'imitaci6 massaliota de
factura més tosca trobem la figura emblematica del
llop (ViLLaroNGa 1978, 61-62, série 1, emissions 2-5
/ 2-6 / 2-7, lam. I). La cronologia i l'ordenacié dels
divisors de la dracma atribuits als ilergets és
problematica, ja que la moneda de Massalia, amb un
pes mitja de 0,60 g i revers roda i lletres gregues MA,
que els serveix de model, reprodueix els tipus
immobilitzats des del principi del segle v aC fins a
la Segona Guerra Pinica, com palesa la preséncia
d’aquests espécimens massaliotes en els ocultaments
del sud de Franca i de la peninsula Ibeérica que
corresponen a aquest perfiode (Campo 1992-1, 119-120).
Pel que fa a les emissions amb simbol llop és factible
reduir I'amplitud del marge cronoldgic, gairebé amb
tota seguretat, a l'Gltima década del s. m aC, gracies
a la preséncia de dues dracmes amb llegenda iltirtar
i un obol d’imitacié massaliota amb el famés carnisser,
en la mateixa ocultacié de Tivissa (Rirorres 1982, 63).
L'exemplar de Tivissa suprimeix un dels eixos de la
roda per encabir-hi la figura deforme d'un petit llop,
que fa la funcié de tipus parlant, i que permet, per
tant, d'identificar el taller emissor. Un grup d’emissions,
el testimoni de les quals coneixem per 'existéncia de
rars exemplars esparsos, no vinculats amb cap troballa,
inclouen a I'ensems un llop i el rétol iltirta, en caracters
ibérics arcaics (ViLLARONGA 1978, 2-7). L’encunyacié
més fidel al prototipus foceu respecta els elements del
model i en el tercer quadrant, en qué a la moneda
original no hi havia cap element, hom introdueix la
llegenda iltirta.

Les séries de bronze d’Iltirvta amb
revers amb llop

El tipus llop del revers és I'element principal en les
dues primeres séries en bronze dIltirta (VILLARONGA
1978, 59, seérie 2i 4). La representaci6 del llop és precisa
en els detalls: la figura a la dreta, el cap baix i la boca
ben oberta, un seguit de linies gruixudes li dibuixen
el pel del coll i el del llom, les costelles s6n ben
marcades, la cua entre les potes lleugerament separades
(VIiLLARONGA 1978, 63, série 2, emissié 5, lam. II). Hi
ha documentats els valors unitat i meitat —amb revers
amb lle6 rampant i mitja lluna creixent i, a sota, la
llegenda amb grafia arcaica—. Els rars exemplars que
es conserven de la primera série d’Iltirta amb revers
Ilop, amb un pes que no segueix el patré roma, son
encunyats amb el mateix sistema de metrologia emprat
en 'emissié arcaica de Kese sense simbol (VILLARONGA
1978, 59 i 63, nim. 5 i 6, lam. II). Solament podem
determinar una cronologia relativa per a la primera
emissié en bronze de Kese, coetania a la série arcaica
de bronze d'Iltirta llop, gracies als exemplars recuperats
en els nivells de destruccié del poblat d'Ullastret
(destruit per Caté l'any 195 aC). El fet que no s’hagi
trobat cap bronze amb el llop ilerget pot explicar-se
per un principi basic en la circulacié monetaria que
limita la circulaci6é del bronze a I'ambit local mentre
que la plata circula en un radi més ampli. Villaronga
situa les emissions arcaiques de Kese al final de la
Segona Guerra Punica (ViLraronca 1971, 65).

Villaronga publica 23 exemplars de la segona série
de bronze del llop, de la qual, ara per ara, no s’ha
documentat més que el valor unitat. La diferéncia
iconografica, respecte a la série anterior, rau a les potes
del darrere: un major grau d’obertura permet d’apreciar-
hi el sexe. També és diferent el dibuix de la cua, que
és més llarga i doblegada i li frega la cuixa per la part
de fora. Les dues emissions que es coneixen d’aquesta
mateixa série solament es diferencien per una variant
grafica en l'escriptura de la [1] (Viiaronca 1978, 75-
76, série 4, emissions 18 i 19, inscripcions 9 i 10, lam.
VII). Villaronga la considera encunyada com 'anterior
dins el sistema de metrologia de Kese, contemporania
amb la primera del genet que introdueix en la moneda
d’Iltirta el sistema roma uncial. Per aixo, al seu cataleg,
no les situa de manera correlativa siné que les col-loca
després de la série 3 i ho fonamenta en una analogia
tipoldgica, en la manera tan semblant com es resolen
els caps baronivols de l'anvers: idéntic pentinat i el
mateix acabat en el bust (ViLLARONGA 1978, emissions
17 i 18, lam. VIII). La semblanca que hi ha entre els
exemplars amb els quals estableix la comparaci6é és
talment evident que fa pensar que els hagi fet el mateix
obridor d’encunys. Aquesta constatacié6 ha portat
l'autor a acceptar la contemporaneitat de dues emissions
amb distint sistema de metrologia, la qual cosa sembla
contradictoria, ja que es fa dificil d’entendre que en
una mateixa poblacié sigui operatiu un circulant amb
sistemes de metrologia diferents. Tanmateix, I'exemple
que aquest mateix autor ens proposa en una obra
posterior i d’abast més ampli, un excel-lent compendi
de numismatica antiga d’'Hispania (ViLLArRONGA 1979,
129, nim. 287), on I'element de comparacié no és l'as
uncial siné el semis uncial de modul i pes quasi
equivalent al valor unitat amb tipus llop, fa pensar que
almenys per a un dels valors d'ambdues séries pot
establir-se una paritat i que, per tant, poden circular
amb la resta del numerari.

Sembla, per tant, que quan el taller d'Iltirta
s'incorpora dins el sistema roma uncial continua
reproduint durant un temps la figura del seu animal
totémic. Aquest fet pot demostrar un cert grau de
tolerancia romana per als tipus autoctons en aquest
periode, que per la quantitat de moneda documentada
d’aquesta série no fou gaire llarg. La seca d'Iltirta,
ciutat que no va participar en la revolta dels pobles
ibers de I'any 195 aC fins al 133 aC, treballa més que
mai per subministrar el numerari que Roma necessitava
per a finangar les despeses militars de la seva expansi6
Ebre amunt i cap a la Celtiberia. El centre productor,
primer, havia estat Empuries, després Kese, i ara és
Iltirta, el taller emissor. Les emissions que es fan amb
el tipus genet corresponen a la série més completa que
es coneix. S'encunyen tots els valors: unitat, meitat,
quarta i sisena parts (as, semis, quadrans i sexans) en
bronze. L'amonedament de plata és ingent: es produeix
una gran quantitat de denaris amb llegenda
iltirtasalirban i, en menor proporcié, els quinaris amb
el retol iltirta.

El cap baronivol de l'anvers de les monedes de
bronze amb tipus llop no es troba envoltat dels tres
dofins, que la resta d’emissions monetaries d'Iltirta
reprodueixen fidels al model emporita i que després
adoptaran les seques ibériques de la Vall de I'Ebre,
precisament per influéncia del taller ilerget. La identitat
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Figura 1. - 1. Dracma tipus emporita, amb simbol llop i llengua ibérica iltirta, troballa de Tivissa, Museu Arqueologic de Tarragona.
— 2. Dracma tipus emporita amb simbol llop i llegenda iberica iltirtasalirban, troballa de Tivissa, Museu Arqueologic de Tarragona.
3. — Hemidbol tipus massaliota, amb simbol llop, troballa de Tivissa, Museu Arqueoldgic de Tarragona. — 4. As amb llop amb
cap baix i llegenda iltirta, Gabinet Numismatic de I'IEI. — 5, As amb llop amb cap alt i llegenda iltirta, Cabinet de Médailles de
Parfs. — 6. As amb llop i llegenda iltirta, Gabinet Numismatic de ITEL. — 7. Semis amb creixement, llegenda iltirta i cap de llop,
Gabinet Numismatic de I'TEL. — 8. As amb llegenda ilfirta i llop, Gabinet Numismatic de I'IEI. — 9. As amb llop i llegenda partida
ilti/rta? Gabinet Numismatic de I'IEL. — 10. Semis amb lloba y Hegenda MUNICIP/ ILERDA, Casa de la Moneda, Madrid. — 11.
Semis amb lloba i llegenda ILERDA, Gabinet Numismatic de I'IEL
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del personatge masculi s’atribueix a una divinitat i
sovint s’'associa a Hercules o a un heroi que hom no
identifica. El que si és possible avui, gracies a la
investigacié numismatica i arqueologica i al coneixe-
ment que anem adquirint del periode, és situar
cronologicament aquesta emissié de la primera serie
de bronze amb revers llop en el temps d’Indibil i
Mandoni, els dos primers defensors historics del
populus del Segre. La mort en combat de Mandoni i
I'execucié d’Indibil, decretada pels romans (206 aC),
va significar la perdua definitiva de la independéncia
politica dels indigenes i la submissié a I'Imperi de
I'Vrbs. Les dues emissions posteriors del llop amb sexe
correspondrien al periode compres entre el 206 al 195
aC, quan fer la diferenciacié entre el simbol de Roma
i lilerget era pertinent.

La figura del llop de les monedes d’Iltirta, durant
les primeres decades del segle 1 aC, és desplagada
del tot per la del genet ibéric, el tipus monetari que
sembla que Roma generalitza entre els pobles ibérics
que van batre moneda a la peninsula. En el decurs del
segle 1 aC, els pesos de les monedes de bronze amb
tipus genet es redueixen en les successives emissions:
corresponen als sistemes uncial, uncial reduit i
semiuncial. En el sistema semiuncial es diversifiquen
les llegendes: s’encunya moneda amb el toponim iltirta,
el nom de la capital ilergeta, i amb els étnics iltirkes
(els ilergets) i iltirkesken (dels ilergets) que indiquen
el nom dels pobladors del territori.

Hi ha un ampli grup d’emissions més tardanes, del
segle 1 aC, afavorides pel fet de la guerra civil
sertoriana, en les quals veiem que el llop torna a ésser
el tipus del revers de les monedes ibériques de Lleida.
Hom fa aquestes peces quan Quintus Sertorius troba
a la peninsula Ibeérica, i concretament en territori
ilerget, un lloc on refugiar-se i oposar resisténcia al
poder del moment a Roma (81 a 72 aC). Sertori
procura l'adhesi6 dels indigenes a la seva causa i per
tal de guanyar-se’n les voluntats i la fidelitat autoritza
les encunyacions amb tipus ibérics (Rmporrgs 1982,
302). El fet d’aquestes emissions, que permeten de
recuperar als ilergets el simbol preat de la seva
identitat, n’és un bon exemple. Es interessant observar
que, a les monedes d'Iltirta del segle 1, hi ha la re-
presentacié dun llop, els atributs sexuals del qual
tenen en algunes emissions un dibuix exageradament
marcat com a recurs que permet de veure a primer
cop d’ull que alld que hi ha representat és el llop ilerget,
no pas la lloba romana. Ara els cal remarcar la identitat
d’animal mascle del llop ilerget, de manera encara més
evident que en les dues séries anteriors, per evitar una
confusié de simbols. Una reivindicacié que no era
necessaria quan no pesava el domini de Roma sobre
el conjunt dels pobles ibers i els ilergets no necessitaven
destacar aquesta diferéncia.

La tercera série de bronze del llop (ViLLaroNGA 1978,
94-103, lam. XII-XIV), que posa en circulacié el taller
d’Iltirta entre els anys 80 i 72 aC, és coetania amb les
darreres emissions de Kese. En aquest periode ambdues
seques empren el mateix sistema de metrologia: el
valor unitat de pes reduit de 8 g (ViLLARONGA 1978, 44).
Villaronga diferencia vuit grups o tipus diversos dins
la mateixa serie i en distingeix les variants o emissions
distintes amb lletres (ViLLarRONGA 1978, 94-102, série 7,

emissions 36 A-D, 37 A-C, 38 A-B, 39 A-E, 40 A-B, 41
A-C, 42, 43 A-C, 44 A-D). Solament els exemplars del
grup 40, amb anvers amb llegenda iltirta entre creixent
i cap de llop i revers amb cavall al pas, corresponen
a divisors de valor meitat. Dins d’aquest conjunt
destaquen les monedes amb llegenda partida: les
emissions 41 A-C i 42, on la darrera té situat el cap
de I'anvers de manera atipica a I'esquerra. Les monedes
anepigrafes amb revers llop —el tipus parlant que
permet d’'identificar la ciutat emissora— es consideren
copies barbares que escapen a tota sistematitzacié i
per aixd es cataloguen en darrer terme: emissions 43
A-C i 44 A-D.

L’analisi de la composicié6 de les troballes monetaries
d’Azaila, dos tresorejaments de moneda de bronze i
alguns exemplars de troballes disperses, recuperades
en els nivells d’&¢poca sertoriana del Cabezo de Alcala
d’Azaila (Terol), permet situar la tercera série de
bronze amb llop després de les emissions de pes
semiuncial amb el tipus genet. En aquests conjunts,
la moneda d'Iltirta genet es troba representada amb
set exemplars en la primera ocultaci6, noranta-quatre
en la segona i vuit peces que procedeixen de troballes
disperses. Després de Kelse, Iltirta hi és la seca iberica
més documentada. La moneda amb llegenda iltirkesken
hi és present de manera testimonial amb tres exemplars
(Romacosa 1971, 72). L'abséncia de moneda amb tipus
llop a Azaila no permet concloure que la seva emissié
sigui posterior a les guerres sertorianes (72-80 aC). No
coneixem l'any de la destruccié d’Azaila. Perd el
perfode de vuit anys que serveix de referéncia és un
termini prou ampli perqueé les primeres emissions amb
tipus llop de la série 7 s’hagin emes amb data posterior
a la destruccié d’Azaila o que encara no hagin tingut
prou temps per arribar-hi (ViLLaronca 1978, 33).

Una altra qiiesti6 important a esclarir és si
els vencedors de Sertori van tancar el taller d'Iltirta
Pany 70 aC o bé si aquesta seca va continuar fent
les emissions de bronze, amb llop, de baixa qualitat,
que Villaronga situa en aquest periode i que pro-
bablement van sobrepassar aquest marc cronologic
(RrrorrEs 1982, 317-318). De fet, aquest és un problema
no resolt a causa de la manca de tresors, que afecta
també altres centres emissors i contraposa 'opinié de
notables numismatics defensors de la continuitat
(BELTRAN MarTiNEZ 1950, 371; MARTIN VALLS 1967, 11;
ViLLaRONGA 1979, 229; BeLTRAN Lroris 1980, 23-24) o
bé partidaris del tancament (Crawrorp 1969, 84;
GaGGERO 1976, 61)

Ilerda fou escenari d'un episodi de la guerra civil
romana, que porta Ceésar fins a la ciutat dels ilergets.
El mateix dictador ens narra minuciosament els
enfrontaments entre cesarians i pompeians (De bello
cwvili, 1, 37-87). Sera poc després de la batalla d'llerda,
el 49 aC, quan cessaran de fer-se monedes amb epigrafs
iberics. Si es confirma la hipotesi de Ripollés sobre la
continuitat d’algunes seques de l'interior fins I'any 45
aC, entre les quals l'autor destaca la seca d'Iltirta, la
qual cosa és plausible si considerem que el taller de
Iaka continua treballant després de les guerres
sertorianes (RipoLLes 1982, 319) i que la seva produccié
es limita a uns especimens de técnica poc acurada
(Vives 51-4) de caracteristiques similars als de tipus llop
d’Iltirta de factura més tosca (Vives 13-7).
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La moneda d’llerda amb revers amb
lloba capitolina

August atorgara a Ilerda el rang de Municipium i
n‘autoritzara les emissions llatines amb el bust de
I'emperador en els anversos i la lloba capitolina en els
reversos, la qual pren el lloc al llop ilerget. Segons el
tipus dels reversos, distingim tres séries diferenciades
de moneda dTlerda. Una primera serie, situa per
damunt de la figura de la lloba, en dues linies, la
llegenda mvN-iLERDA. En la segona seérie, la lloba,
damunt d'una linia, és situada enmig de la llegenda
MVNICIP-TLERDA. La tercera série solament duu la llegenda
ILERDA i, per tant, no fa referéncia a la condicié de
municipi de la ciutat. Dins la primera série apareixen
dues titulatures diferents en els anversos: IMP. CAESAR
DIVI F. 0 bé IMP. AVGUST DIVI F. En els anversos de la segona
i tercera séries es constata una continuitat de la
titulatura IMP AVGUST DIVI F.

Pel que fa a la datacié dels bronzes locals amb mvn-
ILERDA O MVNICIP-ILERDA, considerats fundacionals (del
municipi), no tots els especialistes en numismatica
comparteixen el mateix criteri. Per la llegenda de
I'anvers, Mp. AvGUST DIVI F. poc freqilent en les monedes
locals, Grant les situa poc després de I'any 16 aC, data
del denarii del qual deriven (Grant 1946, 170; PEREZ
1991, 71-72). Villaronga proposa que les monedes amb
llegenda d’anvers IMP. CAESAR DIVI F. i IMP. AVGUST DIVI
F. shan de datar, respectivament, abans del 27 aC i
entre el 27 i el 23 aC (ViLLaroNGa 1979, 259).

Representacié iconogrdfica del llop en
els segles mra 1 aC

El dibuix esquematic d’'un petit llop, com a égida
protectora, en els espécimens de plata del segle m aC
presentava un contorn deforme, d'identificacié
problematica, i solament hi ocupava un lloc secundari.
Els primers corpus de documentacié numismatica el
confonien amb una lloba (DeLcapo 1876, 276 1 277;
Vives 1924-1926, 11, 34). La relaci6 entre aquesta figura
dibuixada de forma maldestra amb el llop ibéric va
ésser establerta per la primera sintesi sobre moneda
de la Hispania Citerior (HiL 1931, 69 i 70), I'autor de
la qual —davant I'evidencia dels atributs femenins del
canid en algunes emissions dels ilergets del temps
d’August, cosa que va donar lloc a la interpretacié
erronia— fou el primer de copsar el caracter simbolic
d’aquesta representacié i el procés de substitucié del
llop iberic per la lloba de Roma, el qual solament es
dona a l'emissi6 de moneda llatina de Lleida.

La moneda d’Iltiraka

Vives inclou dins el grup de les emissions del sud,
i amb el titol genéric: Monedas ibero romanas de tipos
especiales, un exemplar amb un llop al revers del taller
d’Iltiraka (Vives 1924-1926, 176-177, seca 96, lam.
LXXII). La moneda que publica és del fons de I'Instituto
de Valencia de Don Juan i Vives fa referéncia a dues
peces més de colleccions privades. El comentari que
hi adjunta ens serveix per aproximar-nos a una
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problematica que no tenim del tot resolta: “Como esta
moneda es muy rara y los ejemplares conocidos no
estan muy bien conservados, se hace dificil su lectura,
de modo que sélo las cuatro primeras letras estan fuera
de duda”. El cataleg exemplar dels materials lingiiistics
pre-romans, els Monumenta Linguarum Hispanicarum,
del professor Untermann, justifica els signes pro-
blematics de la llegenda iltiraka (UNTERMANN 1975 I,
329, e), els quals Villaronga interpreta com ilteraka
(ViLLarONGA 1979, 147). Tots els exemplars que es
coneixen amb aquest rétol corresponen a una mateixa
emissié, la qual cosa fa pensar que el temps de
produccié6 del taller d'Iltiraka, a diferéncia del d'Iltirta,
correspon a un perfode curt. El lloc de les troballes
monetaries es desconeix.

Figura 2. - As amb llop i llegenda iltiraca, doc. Leandre
Villaronga.

Itixta i Itiraka dues ciutats sota
Uadvocacié del llop

Les seques iberiques d’Iltirta i Iltiraka —amb un
nom probablement idéntic— sén les tiniques que fan
servir la figura del llop com a tipus del revers. Hom
pot explicar la dissimilitud en la grafia d’ambdues
llegendes com una diferéncia lingiiistica entre I'iber del
nord i el del sud. Untermann en el capitol de les
emissions d'lltiraka, ens fa avinent la hipotesi de
Schmoll (ScamorL 1960, 46-52), compartida per Gémez
Moreno, sobre la relacié6 de la forma ilti- amb una
paraula ibérica equivalent a llop i ens remet al paragraf
de la seva obra que tracta les emissions d'Iltirta
(UntErRMANN 1975, 1, 329, g). Tot aixd emmena a
suposar que el llop fos una divinitat que donés origen
als toponims d’'ambdues poblacions, per la qual cosa
pensem que una i altra llegenda es podrien traduir per
“Ciutat del llop”.

Maluquer, en un assaig sobre art ibéric, aborda el
tema del culte al llop i fa referéncia a una emissié
d’Iitirta a partir de la qual dedueix el nom del famés
carnisser: El nom iberic del llop seria tir i entra en la
formacié del nom Il-¢ir-ta, Lleida, ja que la sil-laba
central, tir, sera substituida en baixa &época per un llop
en monedes tardanes (MALUQUER 1979, 34-35).

Nosaltres no hem documentat ara per ara cap
exemplar de 'emissié en qué Maluquer sosté la seva
teoria. L'inica referéncia que hem pogut trobar d'una
moneda que s'assembli a les descrites per Maluquer és
la de Cabré. En un dels dos conjunts de monedes de
bronze de l'acropoli ibérica d’Azaila, documenta un
exemplar d’Iltirta en el qual, a causa d'un defecte
d’encuny, va veure un llop entre el primer i el darrer
signe de la llegenda ibérica, la figura del qual substituia
els signes centrals. Per aquesta raé el va classificar en
el seu cataleg com un as de tipus llop, en lloc de tipus




genet (Casre 1921, 25-33). Joaquin M. de Navascués
va advertir aquest error quan va fer la revisi6é d’aquests
materials, que avui es troben al Museo Arqueolégico
Nacional (ViLLARONGA 1969-70, 263).

Les monedes amb llop i llegenda partida —amb un
tipus de caracteristiques semblants al que fa referéncia
Maluquer—, de les quals coneixem diferents emissions,
situen per damunt del llop els tres primers signes del
toponim Iltirta, [i-1-ti], i els altres dos a sota, [r-ta],
sense ometre’n cap (Vives 13, lam. XXVIII; VILLARONGA
1978, emissions 41 A-C i 42, lam. XIII). En les diferents
emissions amb llegenda partida es respecta sempre
Pescriptura completa, en la linia superior i damunt de
la figura d’aquest animal totemic, de la forma ilti, que
Schmoll i G6émez Moreno interpreten com llop.
Aquesta constatacié no invalida la nostra hipotesi, que
continua essent valida per ella mateixa. Atesos els pocs
coneixements que ara tenim de la llengua ibeérica, uns
i altres solament ens movem en el llindar de la mera
especulacio.

La situacié de la ciutat emissora del sud ens és
desconeguda, déiem, si bé se suposa als voltants de
Castulo (Brizouez 1983, 148). Solament Schulten va
proposar d'identificar-la amb una altra localitat proxima
a aquesta darrera que presenta la mateixa arrel
gramatical al seu nom: Iliturgis (Fua IV, 100). Aixo
planteja un problema interessant, derivat de la
singularitat d’aquesta darrera ciutat, de situacié també
discutida de fet. Plini I'esmenta com a pertanyent al
conuentus Cordubensis i situada a la vora del Guadal-
quivir (N.H. III, 3, 10). No en sabem amb seguretat
I'estatus, perd sens dubte caldria englobar-la entre les
primeres poblacions fundades per Roma a la peninsula
que, des d'un punt de vista juridic, plantegen tants
problemes (GALSTERER 1971, 13). Una inscripcié polémica
en qué hom esmenta la seva fundacié per Semproni
Grac considerada dubtosa per Garcia y Bellido (7i.
Sempronio Graccho deductori populus Iliturgitanus;
Tovar 1974, 109), trobada al Cortijo de Maquiz, a
Mengibar, Jaén, ha fet suposar alla l'assentament de
I'antiga ciutat (Branco-Lacuica 1960), bé que encara
resten dubtes i hom proposa altres situacions (Cuevas
de Lituergo o Santa Potenciana; PasTor-CARRASCO 1982).
Alld interessant és que al propi cortijo de Maquiz és
on hom va trobar les llances de carro de bronze
rematades per sengles caps de llop de les quals
tractarem després, fet que no deixa d’ésser suggeridor.
Sigui com sigui, alld segur és que en aquesta zona on
el llop apareix representat en una proporcié sense parié
dins el mén ibéric, si més no en allo que ens ha arribat
i més que probablement aixd no és casual. Altrament
Hliturgis és, segons les fonts escrites, una localitat
destruida pels romans el 206, i destruida de bell nou
el 195 aC, cosa que significa que va oposar, com els
ilergets, no poca oposicié als conqueridors acabats
d’arribar. Avui hom considera auténtica I'esmentada
inscripcid, encara que calgui datar-la al segle 10 1 dC;
si apareix Grac com a deductor es deuria a una qiiestié
“de prestigi” sobre els seus origens en un moment tarda,
quan es realitza la inscripcié (MariN 1991, 142), més
que a fer honor a una realitat. El segur és que va ésser
municipi des d’€poca cesariana. Les recents excavacions
arqueoldgiques realitzades a 'esmentat lloc de Maquiz
no han proporcionat restes de poblament que pugui
situar-se a I'época de Tiberi Semproni Grac; hi ha una

ciutat altoimperial, regularment construida, i sobre
ella una altra de més tardana. Anteriors a aquestes,
hom ha localitzat restes de poblament tardo-republica
i, encara a sota, protoibéric (ARTEAGA-BLECH 1988, 97):
¢s’hauria produit un trasllat en fundar la nova ciutat
iberoromana, com va succeir per exemple amb la
Bilbilis Italica continuadora de 'anterior ciutat celtibera
a la vall del Jalén?

Prescindint de la qliestié de les identificacions, ens
interessa que en ambdés llocs el llop ocupi un lloc
important a la iconografia —no cal dir religiosa—, de
les respectives comunitats. No es tracta d'un cas tnic
dins el mén iberic: és veritat que el llop no apareix
al'areallevantina i meridional hispana amb la freqiiencia
d’altres animals associats a llur moén religiés
(especialment funerari), com el lles, perd la seva
preséncia no deixa d’ésser notable i adquireix, d'acord
al nostre grau de coneixement actual, una intensitat
manifesta a la zona de Jaén i Cordova, perd també en
altres com la ilergeta encara que tenint en compte
I'handicap que representa l'abséncia quasi total
d’escultura entre els pobles ibérics del nord. En aquests
darrers la preséncia del llop bé en el numerari o en
la toreutica i la ceramica significa també 'existencia
del canid com a element religi6s.

Que significa, doncs, el llop al mén religiés dels
ibers? Resulta evident que davant I'abséncia de dades
més precises solament podem apuntar algunes
possibilitats derivades de les noticies arqueologiques,
que en el més bo dels casos solament ens donaran un
indici d’'alld que representava entre ells. El fet de
pretendre explicar fendomens religiosos tan aliens a la
nostra mentalitat, amb les dades de qué disposem, seria
illusori. Perd crida l'atenci6 que el llop, l'animal
carnisser per excelléncia a totes les latituds europees,
tingui un lloc important dins I'univers religiés de pobles
protohistorics tant mediterranis com centreuropeus,
responent a més d'una tradici6é sens dubte. Pel que fa
als ibers sembla en principi raonable de suposar que
les influéncies, almenys iconografiques, degueren arri-
bar amb els pobles colonitzadors (els grecs en concret)
i que és possible que posteriorment els conqueridors
romans també aportessin per a la darrera etapa del
mén ibeéric alguna influéncia. Perd sens dubte,
I'antecedent indoeuropeu en aquest punt també era
important. Es a dir, abans de l'arribada dels estimuls
colonitzadors, és molt possible que els pobles indoeu-
ropeus peninsulars ja tinguessin el canid carnisser en
el seu univers religiés. Reparem en el mén greco-roma
abans de repassar les representacions d’aquest animal
a l'area ibérica.

El moén classic

El llop a Roma i Grécia i la seva
incidéncia en el moén ibéric

Ultra la coneguda lupa capitolina, simbol de I'Vrbs,
relacionada amb les llegendes dels seus origens, el cert
és que a la propia Roma el llop com a element religiés
—lligat al mite de Faune— apareix molt unit al turd

del Palati, i aixd sens dubte, cal explicar-ho com una
reminiscéncia de la proteccié dels ramats a que Faune
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apareix unit (Qumict 1979, 93). Tant lupercus (llop)
inuus (aparellament de bestiar) sén adjectius propis
de Faune (Baver 1984, 88). El fet no té res de rar en
un poble com el roma en qué la ramaderia era més
important que l'agricultura en els primers temps de
la seva historia com a poble indoeuropeu que era,
enfront al que s’esdevindria després de l'expansié
imperialista posterior. Probablement la lloba capitolina
i el llop, com a animals religiosos tenien dos origens
distints, perd ambdés s'ajunten a les celebracions de
les lupercalia. Sembla cert que el llop iberic com a
element religiés no té res a veure amb la lloba
capitolina (MALUQUER 1979, 34), perd si s’emparentaria
amb el llop roma en tant que ambdés poden tenir una
arrel indoeuropea, encara que subsisteix el fet que, per
alld que sabem, sembla un tret tarda entre els ibers
i no hi ha garanties que puguem portar-lo fins als
moviments migratoris de finals de l'edat de bronze i
inici de la del ferro encara que, com déiem abans, és
molt possible. Cal tornar a insistir que aquest canid
és el carnisser per excel-léncia, I'inic que es troba entre
la fauna peninsular i no seria estrany que el seu
caracter d’animal infernal fos molt més antic d’allo que
les dades arqueoldgiques ens permeten d’asseverar a
hores d’ara.

El ritus de les lupercales, (potser de lupus i arceo;
“que allunya el llop”; Hip 1904, 1399) no és siné una
supervivéncia a Roma d’aquells temps i d’aquell culte
pastorivol: els sacerdots luperci, convertits ells gairebé
en llops després de sacrificar una cabra en una gruta,
conjuraven amb la pell de I'animal sacrificat els atacs
del llop sobre els ramats. El llop era al mateix temps,
mitjangant aquest ritus, considerat també com a forca
benigna. El fet no és sorprenent de cap manera, ja que
sén prou conegudes les ocasions que a I'Antiguitat
podem observar en el terreny religiés com un animal
terrible en protegeix d’altres més debils contra els de
la seva especie. En el sentit de protector de la
fecunditat, es feia palés quan els luperci donaven cops
amb tires de pell de boc —animal sensual per
excel-léncia— al ventre de les dones per afavorir que
quedessin encinta, mentre donaven el tomb al turé del
Palati marcant el recinte que en temps antics els pastors
volien alliberar de l'atac del llop, a qui s’aplacava
oferint-li el cabré sacrificat; potser la cursa delimitava
el primitiu pomoerium. Potser la cursa també tenia un
sentit de proteccié dels morts que la superstici6
popular creia que tornaven en forma de llops (BAYET
1984, 90). Reparem referent a aixd que la licantropia
tampoc no era desconeguda en el mén roma, tal com
ens ho transmet Petroni (Saz. 61-2). Sobre la simbologia
funeraria, hi tornarem més endavant.

Luperca era també la lloba que va alletar Romul i
Rem, i el Lupercal la cova on havia viscut aquest animal
(BAYET 1984, 90). Els sacerdots formaven una confraria
i ja en temps de Cicer6 (Pro Laelio, 26) la festa que
hom celebrava el 15 de febrer era considerada com una
cosa primitiva i anacronica, perd no havia perdut la
popularitat: de fet, amb tot el seu primitivisme, va ésser
la darrera que va aconseguir de suprimir el cristianisme.
En temps d’August havia rebut, com tantes tradicions,
una restitucié i es va perpetuar fins I'any 494 de I'era
(BayET 1984, 91; Hmp 1904, 1398). A aquesta
extraordinaria pervivéncia sens dubte no seria ali¢ el
caracter festiu i popular que aquest tenia enfront al
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que era corrent a les cerimonies religioses dels romans.
El papa Gel6s la va condemnar aquest any i la va
substituir per la festa de la Purificacié de la Mare de
Déu.

El llop presenta també a Roma un caracter religiés
unit al mén militar. Aixi, en &poca historica, el santuari
de Mart a la Via Apia apareixia envoltat d’estatues de
llops, “evidentemente intesi come esseri sacri di
numinosita propizia” (QuiLict 1979, 93, 227). Aixd no
obstant, l'associaci6 de l'animal a Mart pot ésser
deguda, també, al fet que aquest déu originariament
estava igualment relacionat amb el mén rural i
agricola; aixi al costum primaveral del uer sacrum en
qué Mart conduia els joves per fundar noves cases a
noves terres a la Sabina, el guia era de vegades un llop
que evidentment actuava en nom del déu. Reinach, en
el seu classic estudi, feia esment del fet que l'associaci6
del carnisser amb Mart era lindici clar de la natura
primitiva del déu (REmach 1985, 119). També en &poca
historica, a les legions romanes, el signifer o portador
de l'ensenya s'adornava amb una pell de Ilop sobre les
espatlles, amb la part del cap com a barret i amb les
arpes sobre el ventre. Precisament sabem per Plini
(Nat. Hist. X, 5) que abans de les reformes marianes
eren cinc les primitives ensenyes que portava la legi6,
les quals consistien en figures d’animals: aguila, llop,
minotaure, cavall i senglar (erat et antea prima eum
quattuor aliis: lupi, minotauri, equi aprique sigulos
ordines anteibant). En el segle m dC, tornen a apareixer
els animals a les ensenyes i solament sabem d'una
legi6, la II Italica, en qué reaparegué el canid, perd
en aquest cas és la lloba capitolina que alleta els
bessons (REACH s/d, 1310-1311), per la qual cosa hem
de considerar que ja es troba mancada de les
caracteristiques que ens ocupen i es tracta tan sols del
simbol de Roma, per bé que en altres legions es
representin lleons, braus, elefants o senglars.

Quant al llop que figurava a I'ensenya de les legions
primitives a qué ens hem referit, sembla clar que és
una representacié de Mart, de la mateixa manera que
altres animals simbolitzen altres déus, com és el cas
de l'aguila (Jupiter) o el senglar (Quirf). Precisament
aquests dos darrers formaven amb Mart la primitiva
Triada Capitolina (CacNaT 1904, 1065). Aquesta
identificaci6 amb el déu guerrer per excellencia és
palpable en el bon nombre d’estatues que hi ha a la
vora del santuari del déu a qui ens hem referit.
Afegirfem de més a més que Polibi (VI, 22 seg.) ens
informa que a la seva &poca els legionaris més joves
portaven, de vegades, el casc cobert per una pell
d’animal que sovint era de llop i que servia tant de
proteccié com de signe distintiu (CacnaT 1904, 1067).
Amb valor apotropaic, no exempt tampoc potser de
caracter militar, hem d'interpretar per exemple els
nombrosos baus de bronze que representen caps de llop
que adornaven les naus de Nemi (CapeLL 1981, 80 seg.).
Sobre aixo, afegim que potser havia tingut aquest sentit
militar en el mén etrusc: a Monteleone, en un carro
etrusc, apareix repussat com a gorgoneion als escuts,
un cap de llop (Brizouez 1977, 237).

Finalment, també a Roma el llop té un caracter
infernal i funerari que és en definitiva el que amb més
seguretat compartia amb l'univers religiés dels ibers
—potser també el militar—, fos quin fos I'origen del
culte en cadascun de tots dos casos. Potser, en opinié




de Reinach, Orc, devorador de cadavers i déu del mén
infernal, va ésser a l'origen un llop (Remnacu 1985, 123)
Pel que fa al mén roma, és possible que tingui 'arrel,
si més no part de la seva influéncia, en el mén etrusc.
D’entrada, reparem en la paraula etrusca per a designar
la mort: lupu, lupuce (Pairotrino 1965, 354), ex-
traordinariament significativa. Ultra aixo, les
representacions en algunes tombes etrusques, com ha
assenyalat en més d'una ocasié Blazquez, sén molt
eloqiients (BrAzquez 1977, 141 seg.; ip, 1983, 150).
Aquest és el cas d'una urna de Volterra, on apareix
representant un quadriipede amb cap de cavall i
extremitats de llop sortint d'un puteal, i d’'una altra del
mateix origen en la qual, sortint aixi mateix d'un pou,
apareix un monstre amb cap i potes de llop, i una
tercera del mateix lloc en que ja es tracta d'un home
amb el cap cobert per la pell d'un llop i una arpa de
la mateixa fera al bra¢ dret. Aparentment el pou
simbolitza el mundus amb el qual es comunica amb
I'Hades, i fa l'efecte que la “comunié” entre el difunt
il'animal infernal s’ha consumat, encara que no és gens
clar que a la religi6 etrusca els difunts es transformin
en animals infernals. No sén aquestes darreres les
dniques representacions que trobem dins l'art etrusc:
aixi a la tomba de I'Orc, apareix Hades amb el cap
cobert per una pell de llop, i aixd també és palpable
a les arts menors, com en una terracotta del museu
de Perusa o a les pintures d'uns vasos d'Orvieto.

Tanmateix, les representacions romanes que
coneixem que el relacionen amb el mén d'ultratomba
sén tardanes, encara que hem de tenir present les
llegendes populars a qué hem fet referéncia quan hem
tractat de les lupercalia, si més no vigents en &poca
de Petroni. Aquesta manca de continuitat cronolodgica
clara ens ha de fer plantejar si en aquest terreny podem
parlar d'una heréncia etrusca. Sigui com sigui, els
exemples romans sén tardans i hi figura la lloba simbol
de la ciutat, no pas la seva parella masculina. Es veritat
que a partir del segle 1 aC, a mitjan concretament,
comencen a apareixer esteles i inscripcions funeraries
en qué apareixen els bessons Romul i Rem que sén
alletats per la lloba. Es tracta de la lloba nutridora,
que hom documenta no solament a Roma, siné també
al nord d’Italia, Norica i Dalmacia (en aquestes en els
segles1-n dC), que pot simbolitzar la idea de renaixement
i resurrecci6, perd que potser es tracti simplement de
I'emblema per excelléncia de Roma sense més
intencionalitat que I'emblematica. Aixd no obstant, a
Arlon (Belgica) la lloba —les seves glandules mamaries
s6n ben visibles—, apareix empassant-se un nen, la part
superior del cos del qual ja ha estat engolida, fet que
evidentment hom pot relacionar també amb la idea de
“comuni6” amb I'animal infernal o potser de resurreccié.
Pel que fa al cas, no sembla que simbolitzi 1'eternitat,
en tant que Roma és eterna, com en el cas de les
representacions d’'aquesta en sarcofags de la propia
Roma del final del segle 11i m (Prieur 1986, 163-167).

El llop com a animal religiés no és exclusiu a Italia
de Roma o Etrtiria: aixi a Lanuuium també es docu-
menta, i entre els faliscs i sabins els hirpi sorani serien
molt semblants als luperci romans.

Aix{ doncs, recapitulant, entre els romans observem
que el nostre animal té un caracter protector-benéfic-
fecundador lligat a uns cultes de possible origen
totemic molt antics, perd també militar —Mart s’iden-

tifica amb el llop, simbol de gran forca misteriosa—
aqui també amb caracter apotropaic, i finalment és un

. simbol funerari d’ultratomba clar (el tindria també

quant a la defensa dels morts que retornaven en forma
de llops?; Baver 1984, 90).

A diferencia d’Etraria i de Roma, a Grécia el llop
no apareix tan marcadament associat a la idea d’'animal
infernal i d'ultratomba (Brizquez 1975, 89). Caldria
matisar aquesta afirmacié, ja que si que hi havia també
entre els grecs la supersticié que els difunts podien
reencarnar-se en llops, perd quasi no trobem res més
de fet en aquest terreny (Mamorpr 1984, 28-30). Aixo
pressuposa, ben bé, que a la peninsula Italica tot el
que acabem de veure no procedeix d’influéncies
orientalitzants que en tanta mesura van arribar amb
els colonitzadors arcaics i reforgaria la idea del seu
origen, ja expressat, en els pobles continentals de les
albors de Yedat del ferro, encara que si es tracta d’'un
culte d'origen pastorivol tampoc no seria estrany que
els antecedents poguessin retrotraure’s a la plena edat
del bronze, en la qual 'anomenada civilitzacié Apenfnica
es caracteritza per la seva transhumancia i mobilitat
producte d’'una especialitzacié economica, que afecta
tot Italia (ToreLL1 1974). Pel que fa a Yorigen d'un déu
protector dels ramats, entre els grecs també trobem
un paral-lelisme en el déu Pan de Likaon, el culte del
qual hauria portat Evandre —el fundador del primer
poblat del Palati— a Italia (Fouckres 1904, 1436)
segons una llegenda.

Tanmateix, pel que fa al mén grec convé d'insistir
en el fet que, almenys quant a la representacié del llop
a la Peninsula Ibérica, hom ha assenyalat la inspiracié
artistica hel-lena, i d’altra banda que, prescindint o no
del seu caracter infernal (hi va haver, com veurem, qui
ho va defensar), el llop no és de cap manera un animal
estrany dins el moén religiés dels grecs.

Respecte al primer punt, a diferéncia d’A. Blanco
o M. Almagro, els quals sense negar una considerable
i majoritaria influéncia grega la hi veuen també d’altres
pobles orientals, J. Maluquer va sostenir que, fins a
hores d’ara solament tret del monument singular de
Pozomoro, l'art ibéric té com a inspiracié exclusiva
el grec (Marvquer 1979; ip. 1981). Aquesta gran
influéncia afecta no solament I'escriptura: per exemple
l'umbé de la patera de Tivissa tindria el parallel o
antecedent més clar en els escuts amb umbé en forma
de cap de llop consagrat a la muntanya cretenca Ida
a Zeus Lykaios. Segons A. Blanco, cal datar les rodelles
cretenques al segle VII (Branco 1981, 44). Potser la
influéncia aniria més enlla si hom n’acceptava fins i
tot una de tipus conceptual —amb tots els matisos que
calgui— si la combinacié de llop i aguila, simbol de
Zeus aquesta darrera, que apareixen plegades als vasos
de I'estil Elx-Archena es referia al déu suprem (MALUQUER
1981, 216), cosa que sens dubte no deixa d’ésser una
suposicié, basada solament en la combinacié de
l'animal terrestre (infernal) amb el volador (celestial).
Tornant a la patera de Tivissa, J. M. Blazquez també
sosté que els escuts cretencs en sén els antecedents
més coneguts, encara que sense oblidar que les pateres
de Xipre també podien ésser prototipus, fins i tot de
Nimrud, produides durant la primera meitat del
primer mil-lenni (BrAzouez 1977, 237); aquestes darreres
influirien més aviat en les gregues i al seu torn aquestes
ho farien sobre les del mén ibéric. En aquest apartat
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caldria incloure el problema del relleu de Minerva de
la torre homonima de Tarragona, que presenta un
escut amb umbé que consisteix en un cap de llop, perd,
com veurem en el seu apartat, no sembla que per la
seva cronologia puguem posar-lo en relacié amb una
tradicié hel-lena.

Abans ens hem referit a Zeus Lykaios el culte del
qual J. Maluquer situa a l'illa de Creta, a la vora del
lloc on hom suposava el naixement del déu. Tanmateix,
el culte constatat per les fonts i per I'arqueologia a
aquesta advocaci6é se situa especialment a Arcadia,
sense perjudici que, d’acord amb la preséncia dels
esmentats escuts també s’hi donés. El mateix autor va
fer constar que Lykaios també apareix referit a Apol-lo.
Ultra aix0 afegim que hi va haver un temple, també
a Arcadia, dedicat a Artemis Lykaia. S6n tres, per tant,
els déus del pante6 hellénic que apareixen amb el
sobrenom que els relaciona amb el lop.

Artemis en la seva condicié de cagadora i protec-
tora, sens dubte atacava el llop com a altres animals
ferotges, maximament quan es tracta del depredador
més corrent, si no Unic, a totes les latituds del continent
europeu, i per tant a Grécia. Aix{ Pausanies (II 31, 4)
es refereix al temple que en honor seu va construir
Hipolit (Parfs, 1892, 143). D’altra banda, no oblidem
que era germana bessona d’Apol-lo. Aixd no obstant,
és cert que l'adjectiu Lykaios apareix amb més fre-
qiiencia referit a Apol-lo i a Zeus, que van rebre el culte
en llocs molt diversos. La deessa apareix de vegades
amb aquests carnissers en representacions ceramiques
—certament poques— d’&poca arcaica.

En el cas d’Apollo (vegeu Mamorpr 1984, 22 ss.)
hom creu que aquest adjectiu es troba més relacionat
amb la llum (lyké) o amb el seu origen lici (Lykios,
Lykeios) que no pas amb el llop (fykés) (RoncHAUD 1877,
313). El seu epitet “nascut del llop” també es pot deure
a la transformacié en lloba que havia fet sa mare en
el temps de l'infantament (GrivaL 1981, 315). Presumi-
blement el culte procedia de l'esmentada regié mi-
croasiatica, i ja a la Grécia continental el sobrenom
donés origen a les llegendes relatives al llop —animal
que, aixo de banda, de vegades hom sacrificava—, en
especial la que el converteix en simbol hivernal vengut
pel sol; Apol-lo és el déu solar per excel-léencia. També
el llop passa a ésser simbol de la llum per la barreja
lykos-lyke. Hom creu que el llop que figura a les
monedes d’Argos es refereix al mateix que va rebre
culte a diversos llocs, en concret en aquesta ciutat del
Pellopones, on el cap del canid de vegades apareix
envoltat de raigs.

Zeus Lykaios o Lici és el que va tenir el culte més
difés i el que, com hem vist, en opinié de J. Maluquer
va influir directament en el mén iberic. El seu principal
centre de culte va ésser a la muntanya de Lykeo o Liceu
a Arcadia, una de les més altes del Pel-lopones, on es
celebraven uns famosos jocs en honor del déu, jocs més
antics que els olimpics segons la tradici6, dels quals
ens donen referéncies Pausanies (VIII 38,6) i Pindar
(Or. 13, 154) (BeLL 1989, 167; PerprizEr 1900, 697;
Manorpr 1984, 11). Solament es tractava d'un altar: no
disposava ni de temple ni tan sols amb una estatua.
Pero la cosa més important és que en aquest santuari
hom feia sacrificis humans fins i tot en época classica
segons diu Pausanies, cosa que significaria una incon-
gruéncia dins el mén helle. Aquest sol fet sembla dir
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per si mateix que es tractava dun centre de gran
antiguitat i que el sacrifici, el d'un noi en concret, que
se celebrava a cada festival, no podia ésser siné
anterior a la introduccié del culte de Zeus. En efecte,
sembla que a lorigen era Pan, el déu pastorivol, el
titular del lloc, que probablement s'identificava o
convivia amb la divinitat local Licaon, qui d’altra
banda, segons una altra llegenda, va ésser convertit en
llop per castig de Zeus. La teoria de Fougeres, enfront
als qui aleshores defensaven una més que improbable
importacié fenicia o egipcia de l'origen del culte, és
que aquest era totémic, reminiscéncia d'un temps antic
en el qual el “salvatgisme primitiu” encara no havia
estat vengut per la “civilitzacié”, teoria molt en la linia
dels estudiosos europeus del segle xx —que a les
poténcies del moment, com la Gran Bretanya victoriana
especialment, era usada fins i tot com a coartada
colonialista— i que va perdurar fins ben entrat el segle
actual.

Sigui com sigui, prescindint d’aquest aspecte, no
sembla pas desencaminat que, en efecte, Pan fos el
protector del bestiar —la ramaderia era per raons
Obvies la base econdmica de la muntanyosa Arcadia—
i per tant dels atacs del sempre omnipresent llop, cosa
que lacostaria no poc a les lupercalia romanes
(Fouceres, 1904, 1436), per bé que a Italia es conser-
varan més temps que a Grécia. Pero el déu carnisser,
s'anomeni Pan o millor Licion, necessitava carn
humana (és molt antiga la idea erronia que el llop
menja carn humana) i a causa d’aixdo es feien els
sacrificis de joves. D’altra banda, relacionat amb el
punt anterior, els antics ja es van referir als ritus de
la licantropia (tema, a proposit, molt freqiient entre
diversos pobles europeus, entre ells els celtes) que, en
opinié de Fougeres, s'adquiria mitjancant la ingesti6
de carn que procedia del sacrifici: segons aixd els qui
havien menjant aquesta carn es convertien en llops.
La licantropia durava deu anys, al terme dels quals,
si no hi havia reincidéncia antropofagica per entremig,
tornaven a la condicié d’humans. A aixd es refereix
Platé (Resp. 565) quan tracta de Zeus Lykaios (HIR-
HWP 1970, 627). Zeus hauria “ocupat” el santuari més
tard i hauria pres l'epitet i heretat el sagnant ritual.
Hom admet que, malgrat que les noticies per a aixo
no sén explicites, en &poca historica aquest sacrifici
hauria estat substituit per un simulacre, perd aixd no
deixa d’ésser una hipotesi. També és problable que,
com en el cas d'Apollo, hi hagués una confusié
semantica entre “llop” i “lum”, atés que Zeus és el déu
celest, de l'gter i per tant lluminés. Fora d’aixo, ja que
ens referim a Apollo, no deixa d'ésser patent el
paral-lelisme de Zeus que ocupa el santuari de Pan-
Licaon amb el d’Apol-lo que ocupa el de Rea o Temis,
després de donar mort a la serp Python a Delfos.
Ambdés no van ésser casos Unics.

Prescindint del punt anterior, afegim que el llop
dins el mén grec no es limita a aixd que acabem de
tractar: aixi, per exemple, també apareix a Delfos, on
segons Pausanies (X, 14, 4), vora el gran altar hi havia
un llop de bronze que recordava al que va indicar on
es trobaven ocults els tresors que havia furtat un lladre.
Una altra imatge, aquest cop de ’heroi Licos es trobava
a l'entrada dels tribunals atenencs, i fins i tot apareix
a la llegenda dels Decaulionides que, fugint de les
pluges torrencials, van ésser guiats pels udols dels llops




fins al Parnas, on van fundar la localitat de Lycorea
també segons Pausanies (X, 6, 2) (RoncHaup 1877, 317).
En la seva versi6 femenina, també disposem de la
llegenda de la deessa Leto, la mare d’Apol-lo a qui hem
alludit, la qual es va transformar en una lloba per
donar a llum els bessons Artemis i Apollo a Delos,
fugint de la persecuci6 d’Hera (GrmaL 1981, 315).

Aixi, veiem que dins el mén hel-lenic, el llop que
apareix associat a tres déus principals té, sobretot, un
caracter apotropaic relacionat amb una primitiva
divinitat pastorfvola. En aix0 s'assembla a allo que hem
vist a Roma. El caracter apotropaic també afectava
d’altres camps, perd sens dubte no sembla clar que
entre els grecs pugui associar-se al mén militar tot i
I'existéncia dels escuts cretencs: que sapiguem aquests
s6n solament d’ofrena i no pas per a usar-los a la
batalla. Perd la diferéncia més notable amb els llatins
i altres pobles italics és que aqui no sembla tenir una
tan clara relacié amb la mort i el més enlla; tot i que
també la té menys acusada. La més notable cosa que
podria posar-se en relaci6 amb aixd dltim seria la
citaci6 de Pausanies que d’alguna manera els morts
podien reencarnar-se en llops. No en coneixem cap més
(la licantropia seria un altre tema). En definitiva, alld
que sembla més probable és que tenia un caracter
pastorivol potser totémic originari, que en época
historica sens dubte havia perdut.
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Figura 3. - Distribucions de les representacions del llop a l'area
ibérica. 1. Osuna. — 2. Santaella. — 3. Fernan-Nuafiez. — 4.
Pradana, Cordova. — 5. Molinillos, Baena. — 6. Porcuna. — 7.
Maéquiz, Mengibar. — 8. Villargordo. — 9. Santisteban del Puerto.
— 10. Torre de Juan Abad. — 11. Lietor. — 12. Amarejo, Bonete.
— 13. Elche de la Sierra. — 14. Elx. — 15. Archena. — 16. Lliria.
— 17. Oliva. — 18. Azaila. — 19. Alloza. — 20. Castellet de
Banyoles, Tivissa. — 21, Tarragona. — 22. Lleida. — 23. Tona.

Mon ibéric
Iconografia del llop

A més de les monedes, de les quals ja hem tractat
al comencament, la representacié del llop entre els
ibers, bé que no es tracti de 'animal més freqiient en
Ilur art, és certament abundant. Apareix a l'escultura
en pedra, perd també al treball en metall i ala ceramica.
Aixd ens fa reparar que, com a element religiés i a
despit d'una major o menor intensitat segons les zones,
el seu ambit es pot estendre a tota l'area on es va
desenvolupar alld que coneixem com a cultura ibérica,
ja que si és cert que lescultura, fora d'exemples
esporadics, se circumscriu a, grosso modo, I'Alt Gua-
dalquivir, Mrcia i Alacant, la resta de representacions,
ja sigui en forma de pateres, de pintures en ceramica
o monedes semblen suggerir-nos aquesta generalitzacié.
Comengcant per les representacions peétries de sud a
nord, i seguint amb altres materials, els exemples
coneguts sén els que tractem a continuacié. Recordem
abans que, en opinié de Blazquez, sén tres les etapes
cronologiques en les quals podra dividir-se I'escultura
animalistica ibérica: una primera subarcaica on sén
palpables elements fenicis, la qual se situaria als segles
vi 1v, una segona d'inspiracié hellenistica ja amb
algunes aportacions romanes als segles mi 1, i
finalment una de finals de l'etapa republicana, plenament
romana (JorbA-Brizouez 1978, 302). Com veurem, la
representaci6 del llop, es generalitza en un moment
tarda entre els ibers (tberos, Los d. a., 1983, 174), perd
hi ha antecedents des del segle v, tal com observarem
en la nostra peca nim. 1. D’altra banda, caldria fer
constar una altra possibilitat: en els relleus de Pozo
Moro, exemple maxim del que A. Blanco va considerar
com a escultura “iberofenicia o orientalitzant” (BLaNCO
1981, 33 seg.) enfront a la “iberofocense” que
representaria sobre tot el conjunt de Porcuna, apareix
un fragment d’animal que podria ésser un llop, i aix{
ho va considerar en principi Almagro, encara que
després va pensar més aviat en un animal fantastic.
Es tracta d'un relleu en el qual darrera del cap del
personatge que recorda a Gilgamesh carregant amb
un arbre ple d’ocells, es veu una mena de cap d’animal
(ALmaGro 1978, 26; ip. 1983, 201, taf. 25). Els dubtes
sén, perd, prou importants perqué no incloem aquest
conegut relleu a la nostra nomina.

També aqui haurfem de tenir en compte altres
“possibles” representacions de I'animal, com és el cas
de l'estela procedent d’El Palao d’Alcanyis (Terol) on
apareix entre el que sembla el cos dun guerrer i,
probablement, voltors. F. Marco considera més proba-
ble que es tracti d'un gos, perd no és pas arriscat de
pensar que pogués voler representar un llop atés el
caracter indiscutiblement religiés-funerari que té la
peca (Marco 1976, 77, fig. 2). No obstant aixo, aquesta
sembla més emparentada amb les esteles celtiberiques,
segurament pel que fa al veinatge amb aquesta area,
que amb d’altres elements ibers de la costa o dels
encontorns, i plantegen per tant un problema semblant,
al qual ens referirem més endavant, derivat en part de
la tosquedat i escassa qualitat de les execucions.

Tractem, doncs, de les representacions dins el mén
iber. No obstant aixd fem esment, abans, dun fet
freqiient, especialment en alld que afecta 'escultura en
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pedra: no sempre és facil, davant un bon nombre de
representacions, de decidir-se sobre si lartifex va
intentar de representar un lleé o un llop ('animal sobre
columna que emmarca l'escena votiva de Torrepa-
redones, Cordova, per exemple). El fet té una explicacié
aparentment clara. Com que el prototipus hel-lénic en
qué es basaven la major part d’aquestes escultures
representa el lle6 i aquest és, sens dubte, un animal
exotic a la peninsula Ibérica, és possible que volent
representar-lo, els escultors ibérics prenguin com a
model el carnisser per excelléncia conegut al seu
territori, és a dir el llop. Amb tot, aixo dltim pressu-
posaria que no és doncs a aquest darrer a qui intenten
plasmar en els seus treballs, i aquesta opinié sembla,
si més no, que és subjacent en bon nombre de publi-
cacions sobre el tema. Per la nostra part creiem que
si que es va voler representar el canid, simplement
perque, com veurem, té un important paper en el seu
univers religiés i concretament en 'apartat d’ultratomba.

1. Cerrillo Blanco (Porcuna, Jaén). El llop, o si de
cas el “carnisser”, apareix representat dins el conjunt
extraordinari de Cerrillo Blanco, a l'antiga Obulco. Si
és certa la cronologia assignada, grosso modo entre 530
i 390 aproximadament, perd segons 1. Negueruela a la
primera meitat del segle v (NEGUERUELA 1990, 302), cosa
que ens sembla correcta en principi, amb aixo resultaria
ésser la representacié més antiga del canid en escultura
en pedra de l'area ibeérica. Més ben dit, resultarien
ésser, ja que sén tres les possibles representacions.

La més notable és la que forma part d'una escena
que hom havia interpretat errdniament com un anyell
atacat per un lle6 (GonzALEZ NAVARRETE 1987, 173, ntm.
31), del qual manca gairebé tot el cos, mig cap dret
i part superior del musell. No obstant aixo,
posteriorment, creiem que amb bon judici, hom ha
identificat aquesta figura amb un llop en consideracié
al fet que la crinera amb dents és semblant al cap de
llop de l'escut d’Elx i també de la que es representa
a la patera de Perotitos, alhora que sembla evident que
les orelles s6n més aviat de llop que no pas de lle6
(NEGuERUELA 1990, 258, ntim. 41). Si d'una banda
radicava, deiem, l'interes en el fet d’ésser I'escultura en
pedra més antiga, també cal destacar que en actitud
de carnisser tan sols el coneixiem en representacions
ceramiques o com a maxim en arts menors, a més a
més totes elles més tardanes.

Ultra l'anterior, la més destacable, al mateix jaciment
hi ha restes d’'un grup en que figura un carnisser (llop?)
caigut, i un altre en actitud de mossegar (GoNzALEZ
NAVARRETE 1987, 179, ntiim. 32, 181, ntim. 33; NEGUERUELA

1990, 260, ntiim. 42, 43).

2. Caixa de Villargordo (Jaén). Es tracta d’una
caixa funeraria que J. M. Blazquez situa entre els segles
vim, J. Maluquer en el 1w, i T. Chapa, que 'ha estudiada
més detalladament, al final del v o m (Cuapa 1979; ip.
1985, 91). Es tracta d'una urna cineraria, de mida més
grossa que les altres andaluses conegudes (88 cm.
d’amplada, 66 dalcada i 43 de gruix), trobada
accidentalment i fora de context en un cortijo i que,
ara com ara, constitueix un unicum dins el mén ibeéric.
La part inferior de la caixa presenta a la part baixa
les arpes del carnivor, i a la part superior de la coberta,
el cap de l'animal del qual surten dos membres els
extrems dels quals s6n mans humanes. Al centre de
la paret frontal, una protuberancia que pot ésser
interpretada com un fallus, en clara allusié6 a la
masculinitat del personatge, o bé com un omphalos.
El caracter funerari i per tant d'ultratomba no pot
posar-se en dubte, perd és que de més a més, encara
que hom ha fet constar que els bracos i les mans sén
“humanes” i de “amples dits” creiem que hom no ha
reparat prou bé que aquest fet sembla indicar clarament
que el difunt “s’estd convertint” en llop, és a dir, s'esta
identificant o unint a la divinitat a laltre mén
probablement —si és que no es tracta d’'una disfressa
de llop ritual, com la que sembla haver-hi entre els
celtibers—, la qual cosa ens acostaria conceptualment
a la idea que probablement volen expressar les
representacions etrusques a qué ens hem referit i també
les romanes, les de les lapides belgues on la lloba
s'empassava 'huma per bé que aquestes darreres siguin
cronologicament forca més tardanes que el nostre
exemple.

Aix0 a part, cal suposar que per la seva mida degué
projectar-se per contenir l'aixovar del difunt ensems
amb les seves cendres, i no solament aquestes.
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3. Relleu d'Osuna (Sevilla). Localitzat a principis
del segle actual, perd no donat a coneixer fins a una
data recent (Garcia Cano-Pace 1983), és un relleu més
de l'esplendida serie, coneguda des de fa temps, de




I'antiga Urso. Es tracta d'un carreu rectangular, que
no arriba al metre en el seu costat més llarg, avui en
una col-lecci6 particular de Mdrcia, en qué apareix un
animal que els autors que donen noticia de la troballa
dubten de si es tracta d'un lle6 o un llop (un altre
exemple d’aquesta indecisi6 freqiient a qué abans hem
al-ludit). Si el cos en general té factura lleonina, el cap
és clarament de llop. Aquest darrer apareix de front.
Té les potes davanteres a terra, com en actitud d'iniciar
un atac, mentre que les del darrere —i, per tant, també
la gropa— aixecades. Per analogia amb altres relleus
locals, i ja que la peca no tenia, en el moment de la
seva adquisici6, context arqueologic, se suposa que es
pot datar al segle m, o pel cap alt, a l'inici del 1. Si
es tractés, com creiem, dun llop, aquest relleu
constituiria la mostra més occidental que avui disposem
de la representacié d’aquest animal en el mén iberic.

4. Lloba amb nadis del Cerro de Molinillos (Baena,
Cordova). Procedent d'una zona on hom troba bones
mostres de l'escultura ibérica (lleons d'Iponoba), aquest
conjunt escultoric és singular, manca en concret de
paral-lels en tota I'area ibeérica i era, fins a les troballes
de Porcuna, l'tnica escultura en qué el canid apareixia
com a carnisser. Es tracta d’'una lloba asseguda que
té subjecte a I'arpa davantera dreta el cos inert potser
d'un ovid, alhora que un llobaté que mama (Cuara
1985, 96), que hom data al segle m i fins i tot potser
al 1. Ens referiemn a I'abséncia de paral-lels dins el mén
iberic, cosa que pot fer-se extensiva a tota la peninsula,
perd sens dubte recorda extraordinariament les
representacions galles, concretament les “patums”
celtes, pero a diferéncia de la nostra, en aquestes les
arpes davanteres, com en el cas de la provencal de
Noves, apareixen sobre tétes coupées humanes (Boscu
GimpERA 1975, 863). Aixd no obstant, no hi ha, per
descomptat, prou arguments perqué la semblanca no
vagi més enlla d’alld estrictament formal: el seu
caracter estrany ha estat de vegades assenyalat
(JorpA-BLAzquEz 1978; BrAzouez et al. 1980, 266). El
fet que aparegués més treballada una part que una
altra ha fet suposar que pogués tractar-se dun
element que degué trobar-se situat al muntant d'una
porta.

El seu simbolisme concret se'ns escapa. ¢Es tracta
de la idea de la fi d'una vida i el naixement d’'una altra

representada pel llobaté alletat? Per suggeridora que
sigui, qualsevol interpretacié que li donem és gratuita.

5. Llop? de Pradana (Cordova). Procedent d’aquest
lloc del terme municipal de Cordova, es tracta d'una
escultura que representa un animal ajagut amb la boca
entreoberta que ensenya la dentadura. Es tractaria
d'una més de tantes figures d’animals en les quals
aquesta zona és prolifica i que adornaria una de les
cantonades d'un monument funerari. Garcia y Bellido
va desestimar que es tractés d'un lle6, perd tampoc no
va creure que fos un llop perque el musell era poc afilat
(Garcia Y Beruio 1980, 199, fig. 88), encara que va
admetre que podia ésser “una pieza mal conseguida”.
Per la seva banda T. Chapa, que el classifica com a
carnivor, es limita a indicar que es tracta probablement
d’'un canid, i en un mapa de distribuci6 el qualifica
de gos (Cuara 1985, 101, 196). Amb totes les objeccions
que puguem posar-li, molt probablement es tracta d'un
llop.

6. Carnivor de Fernan Nufiez (Cordova). D’aquesta
escultura solament es conserva la part inferior (potes,
arpes...). Chapa el considera un carnivor (CHapra 1985,
98). Es podria tractar d'un lop, perd no podem
assegurar-ho.

7. Carnivors de Santaella (Cordova). D’aquesta
localitat procedeixen dos caps de carnivors. D'una
no és gens clar si es tracta d'un felid o un canid,
encara que més aviat sembla el segon. Presenta la
boca entreoberta i un musell allargat. La segona té
la boca entreoberta i, com a l'anterior, se li veuen les
canines apuntades (Cuara 1985, 103). Com en els casos
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que acabem de tractar, també podria tractar-se de
llops.

8. Carnivor de Cercado de Galera (Lietor, Albacete).
Es tracta d'una escultura exempta, amb el sexe marcat,
de la qual no es conserva ni el cap ni les extremitats
(Cuara 1985, 65), que igualment podria voler represen-
tar un llop.

9. Tors de guerrer d’Elx. Considerada del segle v
(Blanco) i més comunament del w (Blazquez, Chapa,
Griinhagen), hom emmarca aquesta peca amb altres
torsos de guerrer dels quals aquest és el més ben
conservat, havent arribat a nosaltres solament un
fragment corresponent al tronc en qué, amb altres
elements, es representa una placa a manera de
pectoral, el model original del qual caldria suposar
metal-lic. Sembla clar que hi apareix el cap d'un llop,
encara que de vegades hom ha tractat de veure-hi un
lle6 o lle6-llop (Ramos 1987, 60), amb la gola oberta.
La indecisi6 entre I'un animal i 'altre solament es pot
deure al fet que, en efecte, sembla que l'escultura en
pedra s’inspira en uns models grecs que representen
el lle6, animal que l'artista iber devia tenir dificultat
a representar correctament, simplement per ésser
absent a la fauna local i coneixer-lo solament per
representacions, mentre que el llop, com hem repetit,
és el carnisser que es troba a totes les latituds, inclosa
l'area iberica. Es possible que apareguessin certs trets
de llop en intentar representar algun lle6, pero en alires
casos resulta clar que hom intenta la representacié del
canid, amb tota la simbologia que aquest enclou, i no
hi ha per tant impericia 0 manca de models correctes
a partir dels quals treballar per part de l'artista. Es
tracta d'una obra de bona execucié, que Blanco no va
dubtar de catalogar com a “iberofocense” (BLaNCO
1981, 44, 50) amb la qual cosa pensa que podria posar-
se en relacié amb el conjunt de Porcuna i assignar-
li la mateixa cronologia. A proposit, va ésser Blanco
qui va insinuar que potser hom va intentar de
representar un lle6, mentre que els altres autors que
han tractat la peca s’inclinen pel llop (Garcfa Y BELLIDO
1980, 44; GRUNHAGEN 1976-77, 89; iberos, Los d. a., 1983,
131; Cuara 1985, 44), cosa que, pel pel estarrufat, els
ulls ovalats, els ullals i les orelles triangulars sembla
evident. El cap de I'animal emmarcat dins un cercle
ens recorda sens dubte 'umb6 de les pateres de Tivissa
i de Perotitos i el dels escuts cretencs arcaics als quals
ens hem referit en tractar de Grecia.

Que aparegui en un guerrer ja és significatiu. El
caracter apotropaic militar que hem tractat dins el
mén roma aqui també sembla evident, perd també el
caracter funerari: potser no és arriscat de suposar que
es tracti d'un difunt fet heroi —les restes d’escultures
formarien part d'una tomba singular— amb la qual
cosa en aquest cas el cap de llop tindria un significat
ambivalent. Sembla que és cert que aquesta tomba, o
conjunt de tombes, van ésser destruides deliberadament
com el cas de Porcuna. La nostra escultura, o millor
el nostre fragment escultoric, va ésser reutilitzat
posteriorment com a pedra de paviment en &poca
romana.

Prop d’Elx, al Tossal de la Cala, hom va localitzar
un fragment de ceramica pintada en queé es representa
un guerrer amb escut i casc que apareix envoltat de
llops. Sembla evident que l'escena té un simbolisme
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religiés, sobretot quan acabem de veure l'associacié
Hop-guerrer, relacionat amb la heroitzacié, 'amenaca
de la mort i el pas a ultratomba.

10. Relleu de Minerva de Tarragona. Aquest relleu,
“redescobert” no fa tants anys, és considerat unani-
mement més modern que les peces anteriors, per raons
obvies, en formar part d'una torre de la muralla
republicana tarraconense a més d'altres caracteristiques.
Per a la seva reutilitzacié, hom ha proposat unes dates
que oscil-len entre final del segle m i el 100 aC (aquesta
darrera data, defensada per Brizouez 1981, 75, avui
hem de rebutjar-la). Es, per tant, una obra romana,
pero la tenim en consideracié en aquest apartat tant
per trobar-se en una zona que és inclosa en el mén
iberic, com pel fet que encara que era una obra romana,
apareix, creiem, impregnada d'un esperit indigena. No
es tracta de la lloba capitolina, ni de representacions
que coneguem dins el mén roma. D'altra banda, la
preséncia de Roma a la peninsula era molt recent quan
aquesta obra va ésser produida si acceptem, com ens
sembla la cosa més probable, la cronologia proposada
per Griinhagen, el seu principal estudiés, de finals del
segle m (GRUNHAGEN 1976-77, 82-83). Aquesta darrera
data es veu reforcada per les investigacions que va dur
a terme a la muralla el lamentablement desaparegut
Taller Escola d’Arqueologia de Tarragona: una ampliacié
posterior de la muralla hauria tingut lloc cap als anys
140-130 aC, fet que si més no significa que la “Torre
de Minerva” o de Sant Magi és anterior a aquestes dates
(Aourut et al. 1991, 278). A proposit, vora la
representacié hom va documentar la troballa epigrafica
llatina fins avui més antiga de la Peninsula Ibérica,
dedicada precisament a la deessa que s’hi representa
i déna nom a la torre a hores d’ara. Aquesta inscripcié
es trobava en un bloc diferent, cosa que al seu torn
prova que hom va concebre el relleu per figurar a la
torre i no es tracta d'un element reaprofitat (ALFOLDY
1981).

Es tracta d'una representaci6 de la deessa de la qual
solament es conserva la part inferior, de la cintura als
peus, vestida amb peplum, la qual presenta a la dreta
un gran escut ovalat al centre del qual, a manera




d’'umbé, hom representa el cap d'un llop amb la llengua
fora que recorda en la seva actitud, ja que no pas en
I'execucio, molt diferent, a 'anterior d’Elx. Griinhagen
creu que potser es tracti d'un scutum ovalat d’época
romano-republicana, que podem veure representats en
monedes romanes d'inici del segle m o en esteles del
Baix Aragé, en un relleu d'Osuna o en el vas dels
guerrers de Lliria (GRUNHAGEN 1976-77, 82-83). Pero la
singularitat d’aquest és que, enfront a alld que caldria
esperar: que es representés al centre una gorgona,
apareix I'esmentat cap de llop, cosa que duu a la
pregunta de si és que hom va tenir en compte la
poblacié indigena per a la qual la imatge tenia una
significacié concreta. Solament podria posar-se en
relaci6 amb els diverses vegades esmentats escuts
cretencs arcaics, perd hi ha una diferéncia cronologica
que la n'impedeix. D’'aquesta opinié, és Griinhagen,
enfront a la de Bldzquez, qui esmenta de més a més
uns escuts que apareixen al carro etrusc de Monteleone
on es veuen caps de llop repussats, amb una funcié
de gorgoneion (BLizourz 1977, 237). D'una forma clara
solament veiem similituds en el mén indigena de I'area
ibérica: a més de l'escultura il-licitana que hem vist
abans, les pateres de qué tractarem més endavant sén
els seus parallels més clars. Tanmateix, reparem que
si no en escuts, el llop, com hem vist, entre els romans
també té un sentit apotropaic militar associat al déu
Mart, i precisament el caracter propiciatori en el
terreny militar sembla obvi a la peca de queé tractem.
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11. Estela de Tona. Se suposa que procedeix del
jaciment conegut com el Camp de les Lloses on una
excavaci6 feta els anys quaranta troba un nivell
d’ocupaci6 datat durant la primera meitat del segle m
aC. Al dessota aparegué una necropoli d'inhumacio
—per tant anterior, si bé no gaire— que evidentment
representava “un fet ben notable a Catalunya” (MALUQUER
1982, 253). A ben segur, ho seria; perd donades les
condicions en qué s'excava ens preguntem si la
interpretacié estratigrafica és correcta, la qual cosa
Maluquer no dubtava. En qualsevol cas, l'estela no
procedeix de la intervenci6é arqueologica. En relleu
tosc, es representa a la part superior una escena de
lluita entre dos guerrers i al dessota un llop en actitud
de marxar vers la dreta, tot aixd emmarcat per motius
geometrics. No hi ha dubte que devia pertanyer a un
personatge notable, perd el principal intereés d’aquesta
peca rau per un costat en el fet que procedeix de la
regi6é dels ausetans, la qual ens mostra per primera
vegada la figura del canid, i no oblidem que, com els
ilergets, es tractava d’'un poble que oposa una gran
resisténcia bellica a l'invasor, i que també com els
ilergets va encunyar moneda en plata ben aviat. D’altra
part l'indigenisme de la peca és ben palpable, no sols
en el que fa referéncia a la tematica que representa,

siné també a l'execucié, certament molt llunyana dels
canons classics 1 més propera a les caracteristiques de
les esteles celtibériques.

12. Llances de carro del Cortijo de Maquiz (Men-
gibar, Jaén). Es tracta de quatre exemplars que hom
ha volgut veure també com a bracos de cadira o
acabament d'un altar, perd que la preséncia d’anelles
en algun d'ells fa que més aviat hagim de sospitar la
funcionalitat a queé al-ludim a Yepigraf, sens perjudici
que es tracti d'un carro cultual (Branco 1976; GRUNHAGEN
1976-717, 89). Les quatre peces s6n de bror:ze, i reparem
en la importancia que se’n localitzessin dues al segle
passat i unes altres dues a l'actual, al lloc on Blanco
i Lachica van suposar 'assentament d’'Iliturgis que hem
tractat anteriorment. Sigui com sigui, ens interessa que
als quatre casos acaben en cap de llop, encara que de
vegades hom hagi volgut veure-hi un altre animal (lled,
gran danés i fins i tot pantera), en els quals hom ha
pretés, potser sense caler per la seva cronologia, veure-
hi un origen orientalitzant relacionat al seu torn amb
la religi6 fenicio-cananea (ALmaGro 1979, 181). En una
s’hi representen, a més a més, escenes incises de segur
caracter religi6s, en les quals, entre altres elements,
torna a apareixer el llop, per partida doble, lluitant
contra sengles senglars prop d’arbrets: aquests darrers
deuen al-ludir a l'arbre de la vida, mentre que el llop
seria el geni beneéfic enfront del malefic senglar
(ALmaGro 1979, 176). Una segona peca també presenta
un interés afegit: hi una un cap huma contraposat al
del llop, que forma una composicié janiforme, que
simbolitza potser la fusié i comuni6 dun huma,
segurament difunt, amb I'animal religiés, com hem vist
abans en altres exemples, si no és el propi déu el qui
pren la forma de carnisser. El personatge huma és
imberbe i s'adorna amb arracades i torques. Les altres
dues peces presenten solament la terminacié en cap
de llop. La cronologia proposada per a aquestes peces
és del segle 1 aC, és a dir en una etapa ja romana
(BLAzquez 1983, 146). Blanco fins i tot pensa que
puguin correspondre al mobiliari dels temples que
hom degué erigir a [liturgis quan aquesta va ésser
repoblada per Semproni Grac en 180/179 aC. En tot
cas és una prova de la pervivéncia del canid com a
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element religiés en una mateixa comarca des de, si més
no, tres-cents anys abans (precedent d’Obulco).

13. Patera de Santisteban del Puerto o Perotito
(Jaén). Ensems amb les de Tivissa, que veurem
després, resulta ésser la més interessant de les pateres
de plata que ens ha llegat el mén ibéric. Reparem
d’entrada en el fet que ens trobem a les proximitats
geografiques del lloc on hom va recuperar les peces
anteriors, cosa que és important, ja que al centre
d’aquesta patera, a manera d'omphalos com als escuts
que hem vist, també es representava el llop, en aquest
devorant un cap huma. Les arpes de l'animal, a les
temples de la victima, s6n també unes mans humanes,
en opinié de R. Olmos en un gest funerari —palmells
estesos cap al cel— ben conegut en el mén iberic
(Grivo-OLmos 1982, 20). Ens trobem, doncs, amb
I'intent de representar la mateixa idea de transit de
la vida a la mort i fusi6 amb la divinitat que ja
coneixem a les tombes etrusques, en relleus romans,
en ceramica pintada d’Alloza que tractarem després,
i en una de les llances del Cortijo de Maquiz i a la
caixa de Villargordo. D’altra banda, al voltant del coll
huma i el cap del llop, es representa una serp doble,
que hom havia interpretat alguna vegada com un
torques, la qual presenta clarament un caracter funerari.
De vegades hom havia interpretat la representacié com
un personatge que, a la manera d’Heracles, es cobria
amb una pell de llop —costum fora d’aixd no gens alie
al mén peninsular—, i fins i tot que la pell era en
realitat de lle6, mal representada per un artista
indigena per al qual constituia un animal exotic, per
bé que es tracti d'una obra classicista, perd ha privat
la visi6 del carnisser empassant-se el personatge
desvinculat de les llegendes herciilies (Cuapa 1985,
198). A més, es tracta d’'una obra tardana, considerada
unanimement del final del segle 11 o inici de I'1 aC, en
etapa, doncs, plenament romana encara que con-
vinguem que la inspiracié és indigena.
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També de bronze és un cap de llop, segurament un
aplic, avui perdut, de mida petita, ofert i no adquirit
en el seu moment al Museu de Sevilla. Sols se’n
conserva una fotografia (Cuapa 1983).

14. Fibula de Santisteban del Puerto (Jaén). Hom
la va localitzar prop de la pega anterior i se li suposa
per tant la mateixa cronologia. També de plata, és
caracteristica de La Tene II (iberos, Los d. a., 1983, 93).
Finalitza al cap d'un animal devorat per un llop. Encara
que subsisteixen dubtes del fet que es tracti d’aquest
darrer animal (GriN6-OLmos 1982, 50), sembla per la
tematica i els paral-lels que hem vist, que probablement
el sigui.

15. Fibula de Torre de Juan Abad (Ciudad Real).
Realment, aquesta zona no sembla que es trobi dins
l'area ibérica estricta, perd en tot cas no hi ha dubte
que els oretans, per raons de veinatge, apareixen
clarament iberitzats, cosa que justifica que ens referim
aci a la representacié en una altra fibula de plata del
cap d'un llop amb la gola oberta en grups de dues
oposades, que en opinié de Grifi6 i Olmos es tracta
de la idea del monstre bicefal famés en el moén iberic.
A més a més, a la mateixa fibula, el llop que es recolza
sobre l'arc devora una serp (Grixo-OLmos 1982, 50),
cosa que ens porta a tot el que hem considerat de la
relacié d’aquests dos animals en el cas de la patera de
Santisteban del Puerto.

16. Patera de Tivissa (Tarragona). De fet es tracta
d’'un conjunt, prou conegut, de quatre pateres de plata
més altres elements (SErra RAroLs 1941), perd ens
n'interessa especificament una perqué aquesta té una
representacié de cap de llop en relleu al centre, com
la de Santisteban del Puerto. Aixd no obstant, assenyalem

" que en una altra apareix el cap d'un altre animal que

hom ha interpretat com un 6s perd que podria
correspondre ben bé a un senglar, amb la qual cosa
se’ns plantejaria de bell nou l'antitesi animal benefic-
malefic, i a més a més es troba decorada amb escenes
incises a la seva superficie interna de gran interés per
a l'estudi de la mitologia iberica, perd a les quals el
llop apareix absent. En la que presenta el cap del
carnisser, ho fa amb la boca tancada enfront a alldo que
és usual, cosa que hom ha interpretat com a indici
d'una tradici6 hellenistica que contrasta amb la
tradicional del mén ibéric (GRUNHAGEN 1976-77, 88) i
també ha estat posada en relaci6 amb els escuts
cretencs (BLAzouEz 1975, 89). Amb tot, no és totalment
cert que la boca estigui tancada, ja que s’hi aprecien
perfectament les dobles fileres de dents punxegudes
que deixa veure la boca entreoberta (BLizquez 1977,
221). De bell nou, tenim aqui la representacié
segurament del déu infernal, perd també la del seu




valor apotropaic. Interessa ressaltar-hi dos fets: d'un
costat la representaci6é de glans al voltant del cap de
l'animal, cosa que lacostaria a l'escultura d’Elx, hi
tindria algun significat? (Branco 1976, 69), i d'un altre
que segurament Tivissa es trobi entre les localitats
ilergetes; Blanco o Blazquez s6n d’aquesta opini6, si
bé per la nostra part no serfem tan rotunds en aquest
sentit, perqué no és gens clara la linia divisoria entre
aquests i els ilercavons per bé que no obstant aixo
estiguin emparentats. Si es tractava de zona ilergeta,
seria un altre document més de la importancia que
aquest animal va tenir entre aquest poble del qual
tindriem representacions en monedes, toréutica i, com
veurem més endavant, en ceramica. Dels ilergets deia
Blanco després d’analitzar aquesta peca que “parecen
haber tenido en comuin con los romanos y los italicos
en general una divinidad lupercal que se manifiesta en
las monedas de [ltirda” (Branco 1976, 69). Encara que
Bosch Gimpera considerava aquesta peca del segle m
(BoscH GivpERrA 1975, 902), és probable que hagim de
datar-la en el segiient. Sigui com sigui és, com les
anteriors, d'una &poca tardana.

17. El llop a la ceramica pintada. Incloem sota el
mateix epigraf la gran quantitat de peces ceramiques
en qué el nostre animal apareix representat, vista la
impossibilitat de fer-ho d'una en una, cosa que
altrament tampoc no seria operativa per al fi que ens
hem proposat. El canid carnisser apareix en els estils
Elx-Archena, Lliria-Oliva i al Baix Aragé. El primer
floreix amb posterioritat a la Segona Guerra Punica
i arriba fins al segle 1 aC, si fa o no fa la mateixa data
proposada per al segon, mentre que el tercer és
caracteristic de I'1aC, concretament contemporaniament
o poc després de les guerres sertorianes (BLanco 1981,
62; ATRIAN et al. 1980, 108, nim. 160; Ramos FoLQUES
1990). Més recentment hom ha precisat per al poblat
de Sant Miquel de Lliria una data compresa entre el
darrer quart del segle m al tercer quart de I'1 aC, i les
peces més caracteristiques es concentren des del final
del m al primer quart del 1 (BoNer 1992). Tal com
passava amb l'escultura, aqui encara és més dificil de
vegades discernir si es tracta en cada cas d'un llop o
d’un altre animal (Ramos 1988-89, 187), per la qual cosa
més genericament que en el cas anterior hom sol parlar
del carnisser. Certament, de vegades hom els ha titllat
de gossos (en casos de cacera realment n'hi ha) i fins

i tot de lleons, perod en la seva major part, malgrat tot,
cal pensar en el lop pels motius repetits diverses
vegades d’animal comd i sentit religiés. No obstant
aix0, no és desencertat de classificar-los, com hom va
fer per a les peces alacantines, en carnissers d’estil real
o llops i d’estil irreal (NorpsTROM 1973, 149). Resulta
que aquests darrers s6n els més freqiients en l'estil Elx-
Archena en que, altrament, rarament apareix I'animal
sol (Garcfa HEerNANDEZ 1987, 28). L’associacié amb
l'aguila ha estat interpretada com una espécie de
relacié del poder del déu suprem, més o menys acostat
a Zeus, pel que fa a dominador de cel i terra (MALUQUER
1981, 216) o d’'una divinitat femenina segons una altra
opinié (Lucas 1981, 249), una mena de potnia theron.
la qual cosa certificaria 'anomenat “vas de la deesa
dels llops” de Moratalla, Murcia, on els bracos de la
deessa es metamorfosegen en sengles canids (LiLLo
1983; ConsUEGRA 1990, 254). En tot cas, el llop apareix
representat sempre amb aguiles, altres animals, homes
i animals o temes vegetals. El problema de la
interpretacié de les representacions, molt suggeridor
en veritat, ens sembla arriscat i perillés: el perqué es
troben els nostres carnissers en posicié forcada o en
altres ocasions als exemplars d'estil Lliria o Elx-
Archena, i més encara, com a Alloza o Azaila,
encadenats a una figura humana o essent aferrats de
la llengua per un home, és realment dificil d’explicar.
Hom ja ha dit que la imatge, per a la interpretacié,
no és univoca i hi ha diversos graus d’iconicitat (Marco
1984, 73). Solament ens resta d’afegir alld ampliament
representat que sembla en aquesta caracteristica
ceramica pintada, en la qual no ho fa fins una fase
tardana, plenament contemporania de la romanitzacié.
Aquesta abundancia de representacions en suggereix
per si mateixa el caracter religios.

LR

18. El llop impreés en ceramica. Pel que sabem, es
tracta d'un cas unic, en qué hom reprodueix amb un
punxé la figura de 'animal, que forma junt amb altres
llops una decoracié continua en una pega de pasta
grisa, procedent del poblat ilerget de Margalef
(Torregrossa) i guardat ara al museu d’Artesa de
Lleida, proxim al jaciment. Aixi doncs, com deiem
anteriorment, dins l'area ilergeta devia formar ensems
amb les monedes i la patera de Tivissa el tercer
testimoni de la importancia de 'animal en el seu mén
religiés. La peca, al torn, va apareixer entre altres a
ma i se suposa datable al segle m aC. Allod interessant
és que sobre aquesta linia d’estampilles de llop —amb
el cap girat enrere—, n’hi ha una altra en qué hom
pretén reconeixer-hi el cap inclinat d'un personatge
huma (Junyent 1972, 113-115, fig. 22), si bé la repre-
sentacié no és clara, amb dos sortints corresponents
al nas (millor que a la barbeta) i potser a un casc, amb
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la qual cosa ens trobariem amb l'intent de representar
la dualitat llop-guerrer, que al seu torn demostraria
I'associacié de tots dos elements també entre els
ilergets. Tanmateix, reparem que si interpretem la
figura en posici6 horitzontal, la representacié ens
suggereix perfectament un porc, en concret seria un
senglar enfrontat al llop que figura a la part inferior
(Cura 1971, 58). No tornarem a insistir en l'antitesi
llop-senglar que ja hem tractat. Es cert que sorprén
si aixd udltim fos cert que la filera d'impressions es
fessin amb el cap de I'animal cap avall en comptes de
la seva posicié correcta, per la qual cosa caldria pensar
en un cap huma, llevat que s’intentés d’enfrontar les
goles d'ambdés animals com a simbol d’aquesta luita
que comporta l'esmentada antitesi.

111

19. El llop en vasos zoomorfs. Es poc fregiient en
aquest tipus de vasos que també sembla que tenen
I'origen en produccions gregues. Aixo es veu bé en el
cas del guttus que es conserva al Museo Arqueolégico
Nacional i que procedeix del jaciment murcia del
Cabezo del Tio Pio, en qué un cap de llop apareix
rematant alld que més aviat sembla el cos d'un lle6 que
de qualsevol altre animal, que reté una victima en les
seves potes davanteres. Hom el data a la segona meitat
del segle mr (PaGE 1984, 132). Més interes té l'altre petit
fragment conegut, un petit cap de llop que també pot
ésser de feli o de canid, del jaciment de El Amarejo
(Bonete, Albacete) puix que es va recuperar en un
diposit votiu d’ell. Aixo significa que va ésser utilitzat
com a element religiés, amb fragments d’altres vasos
ornitologics (una sirena: cap femenf) i sobretot amb
una gran quantitat de peses de teler (Broncano 1989,
204, 215). Aixo ultim ha fet pensat en la dedicacié a
una divinitat femenina local, potser assimilable a Tanit
o0 a Astarté. El qualsevol cas, la “senyora” per excel-léncia
entre els ibers és també la deessa de la mort (casos
de Baza o Elx, prou eloqiients). Aquest caracter
funerari podria ésser un altre element més a tenir en
compte per considerar que hom va voler representar-
hi un llop, pero la Potnia Theron va acompanyada en
tot el mén mediterrani per felins, i a més a més hem
vist com el lle6 també apareix formant part de
construccions funeraries. D’altra banda, fem esment,
com fa constar amb raé S. Broncano, que ens trobem
davant un dipdsit votiu, no pas davant un context
funerari. Com l'anterior, hom el data també al segle
1.
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El llop en altres arees de la
Peninsula Ibeérica

Considerem que val la pena de tenir presents les
altres zones peninsulars, tant les veines de l'area
ibérica, com altres de més allunyades, per veure les
concomitancies i diferéncies que el llop representa en
el terreny de la religiositat, ja que, com veurem, sabem
que va afectar en major o menor grau a pobles repartits
per tota la seva superficie.

Si per als casos que hem vist hi ha influit d’alguna
manera un estimul mediterrani, aqui sera continental,
potser portat pels indoeuropeus com vam veure que
també va passar a Italia, si és que no existia ja un posit
a les poblacions de 'Edat del Bronze. Sigui com sigui,
Bosch Gimpera esmentava com una de les carac-
teristiques de la religi6 celta, tant a la peninsula Ibérica
com a Irlanda, els déus encarnats en animals els noms
dels quals adoptaven algunes tribus (Bibroci, Sepes),
possible reminiscéncia de cultes totémics (BoscH
GmvpEra 1975, 866). Almenys alguna tribu té nom
relacionat amb el llop (lucenses) (BLAzquez 1983, 148,
nota 27), i fins i tot a la peninsula Ibérica, a més a
més de pobles, en antroponims com podem observar
ala Tabula aenea de Botorrita a Saragossa (Lobetani,
Lubos, Lubbus) (BLAzouez 1983, 148, nota 27; BELTRAN-
Tovar 1982; Fatis 1980; Marco 1987, 66).

Entre els celtibers i altres pobles de linterior,
sembla trobar-se relacionat amb el culte a Sucellus,
déu celta que va tenir el culte principal a les Gallies
(Garcia Y BELLIDO 1966, 125; Marco 1987, 66; BLAZOUEZ
1983, 275) identificat amb Vulca i amb Silva, i que
apareix, en opinié de Bldzquez, associat a pobles en
els quals la forja de martells havia assolit un gran
desenvolupament. Ja fa anys Garcia y Bellido havia
publicat un estudi sobre tres figuretes de bronze
d’aquest déu que apareix cobert amb una pell de llop
“al modo y manera que Hércules suele llevar la testa
de le6n”. L'una procedia de la provincia de Badajoz,
de I'altra no se’'n sabia el lloc de la troballa, i una tercera
procedia de Villaricos. Com que es tractava de peces
tardanes, plenament romanes, no és gens estrany
trobar-ne una en aquest darrer lloc costaner sens dubte
no celta.

Precisament per la caracteristica de portar sobre el
cos la pell de Hop, amb aquest déu hom ha tractat de
posar en relacié la noticia d’Apia (Iber. 48), que I'any
152 aC quan Claudi Marcel va assetjar la localitat de
Nertobriga (la celtibera que esmenta Ptolemeu, II 6,
57, no la betica, i que hom suposa propera a La
Almunia, a Saragossa; Marco 1988, 174) durant les
guerres celtibériques, llurs habitants li van trametre
en to de pau un herald que apareixia cobert precisament
amb una pell de llop, i també entre els cantabres, amb
I'estela de Zurita, on, vora un cavall, es representen
dos guerrers coberts amb pells de llop (Garcia Y
BEeLLiDO 1949, 367 seg., num. 361; BrAzouez 1983, 275;
ip. 1991, 257; Marco 1987, 66). En tractar-se de
diversos guerrers, hom ha suposat la possible existéncia
de confraries d’iniciacié i la transformacié ritual dels
iniciats en llops (aquestes no serien les tniques
confraries dins el mén celta; Marco 1991, 95). El fet
que la pell de I'animal garanteixi la immunitat dels
heralds hispans va ésser posat per Maluquer en relacié




amb les propietats de la pell de lle6 d'Heracles o amb
el vell6 de Jasé (MaLuqQuer 1981, 215), perd no sembla
que aquest costum tingui entre els pobles peninsulars
influéncia mediterrania, influéncia que ja havia apuntant
Schulten al seu dia amb una observacié curiosa (FHA
1V, 18, referint-se a 'esdeveniment de Nertobriga: “...se
nota que las tribus del valle del Jalén eran menos
valientes que los arevacos, lo que se explica por haber
sido enervados por la cultura de la costa de Levante”).
Garcia y Bellido va arribar a plantejar la importancia
de la penetracié a la peninsula d’elements d’origen gal,
i aixo en el nostre cas ens portaria a la possible relacié
dels surdaones amb qué Plini qualifica els ilerdenses
(N.H. 3,24) amb els sordones rossellonesos, tema que
ens limitem a apuntar i que ja hem tractat en una altra
ocasi6é (PErez 1991, 92).

La de Zurita no seria 1'inica estela funeraria en que
probablement es representin llops, perd de vegades és
dificil, per la tosquedat de l'execuci6, decidir-se per
aquest animal, com ja hem expressat abans quan hem
tractat de l'estela d’Alcanyis que, encara que a la zona
iberica, pugui posar-se sens dubte en relacié amb les
de més cap a l'interior. A més a més, especialment en
els segles mi 1 aC, sovintegen les representacions de
gossos que acompanyen el difunt a qui s6n dedicades
en caceres al més enlla que s’assemblen obviament als
seus parents els llops, encara que en una estela de
Clunia el carnivor apareix acompanyat per serps entre
altres animals (Marco 1978, 121), fet que demostraria
potser un sentit funerari que es podria posar en relacié
amb la patera de Perotitos de la qual ja hem tractat.
Tampoc en aquest punt no és gens clar que algunes
representacions que s’han considerat llops en el mén
centreuropeu ho siguin: aixi, en el calder celta de
Grundestrup, Dinamarca, en qué un canid apareix amb
altres animals reals de la fauna local (cervids, bovids,
réptils...) i d’altres mitologics de clara inspiracié
classica (grius i altres, se suposa que coneguts a través
de les Gallies) al voltant d'un déu-cérvol, havia estat
considerat com a llop, perd en el seu estudi més recent,
l'autor s’ha pronunciat pel gos, animal que apareix en
altres relleus de calders germanics (HacamMANN 1990,
819, 817). Fora d’'aixd, aquesta darrera pega té un
evident sentit funerari i cultual i hom la data entre
el 150 i el 100 aC.

Hom també relaciona amb el llop el déu indigena
Vaelicus (vailos = llop), segons M. L. Albertos (BLAZQUEZ
1983, 231; Lorez MoNTEAGUDO 1989, 41), i és de destacar
la preséncia d’'un santuari a Candeleda (Avila) en un
lloc que, significativament, avui hom anomena Puerto
Loboso i que va ésser excavat a comencament de la
década dels setanta. La seva caracteristica de lloc de
culte en forma d’ermita va subsistir fins el segle passat.
Encara que el Hoc va poder tenir precedents anteriors,
el cert és que hom va trobar-hi ares consagrades a
aquest déu per gents d’ascendencia indigena segons es
desprén de llurs noms en época romana (FERNANDEZ
GoMez 1973, 231).

Pel que fa a troballes a 'interior, cal destacar entre
el conjunt de peces de plata recuperades a Drieves
(Guadalajara), ocultades probablement en el segle m
aC, un anell amb placa ovalada amb dos caps estilitzats
d’animals, que semblen de llop que probablement aqui,
com al mén mediterrani peninsular, tenia un paper

important en el mén funerari (iberos, Los d. a., 1983,
92), i sobretot una fibula amb un cap huma cobert
amb pell de feli (aqui no sembla un llop, perd la idea
seria la mateixa) i unes altres dues fibules amb el motiu
del prétom del lop (Grino-Ormos 1982, 50; Marco
1987, 66, nota 109). També, pel que té de nou, hauriem
d’incloure-hi la breu noticia que al seu dia va donar
T. Chapa, sobre uns petits caps de llop que decoraven
com a aplics unes possibles caixes de fusta o un altre
material, conegudes a Villasviejas (Conca), 'estudi de
les quals aleshores es trobava en curs (Crara 1985,
199).

Finalment caldria tenir en compte la representacié
del llop en I'anomenada ceramica numantina. Entre
ella mereix destacar-se un vas amb representacié d’alld
que hom ha interpretat com a cap huma cobert amb
pell de llop, amb la qual cosa es tractaria dun
personatge similar a I'herald a qui es referia Apia
(Sopena 1987, 50; Marco 1988, 174) si bé Wattenberg
al seu dia el va descriure com a cap de gos i, més tard,
Romero com a “cap d’animal” (WATTENBERG 1963, nam.
1041 i 1090; Romero 1977, nim. 56). Es evident que
aquesta ceramica, per les seves caracteristiques, planteja
un gros problema quant a la identificaci6 de les
representacions zoomorfes i “con frecuencia, la fantasia
atribuida a nuestros pintores ha sido incluso desbor-
dada por la de los propios investigadores” (RoMERO
1977, 148). Dins la monografia més extensa fins ara
dedicada a les ceramiques policromes numantines,
precisament la de F. Romero, no es menciona cap llop.
No obstant aix0, si que hi apareix en un altre tipus
de produccié ceramica de Numancia a qué hom no
fa referéncia en cap de les publicacions que tracten
sobre la iconografia de lanimal en qiiestié: un
inconfusible cap de llop, amb la gola oberta i les dues
fileres de dents, foradat, que constitueix la part
terminal d'una de les caracteristiques trompetes
celtiberes, s’exhibeix vora la cerimica numantina a la
sala corresponent del Museo Arqueolégico Nacional de
Madrid. La pega és en coccié reductora i sembla que
té una lleugera engalba.

Recapitulacié

Un cop tractat, més o menys succintament, el tema
de la iconografia del llop, vegem un seguit de consi-
deracions sobre el tema que ens interessa.

En primer lloc, malgrat la similitud de noms entre
les dues ciutats, Iltirta al nord-est i Iltiraka al sud-est
peninsulars, i que ambdues en un moment donat
representen un llop a les seves monedes amb una
semblanga notable, no hi ha cap motiu per pensar que
tinguessin un Iligam especial. Totes dues tenien sens
dubte el llop com a element religiés, pero l'analisi de
la iconografia d’aquest ens fa reparar que aquest
element és comu a tota larea iberica. Es cert,
tanmateix, que en tots dos casos aquest element té una
importancia potser superior a la que va tenir en altres
populi ibérics, importancia que es manifesta en el fet
que -tir (segurament “llop” i probablement nom d'un
déu que hom representa iconograficament per aquest
canid) figuri al nom de la ciutat i que el numerari ho
demostri, sigui esgrimit en moments molt concrets com
a simbol de la seva particularitat i independéncia, o
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si volem com a afirmacié del seu indigenisme.
Efectivament, a Iltirta el llop ja apareix representat a
la darrera década del segle 1t aC com a simbol parlant
en obols d'imitacié massaliota, i en bronze, en les dues
primeres seéries datables probablement al final de la
Segona Guerra Punica. A la segona seérie, datable entre
206-195 aC, es destaca la representacié del sexe de
I'animal, segurament amb la intencié de diferenciar-
lo de la lloba romana. Es cert que en aquest cas, per
les dates, no ho hem d’interpretar com a un ostensible
simbol d'independencia, pero si que és clar en l'dltim
grup, també en bronze, emés durant les guerres
sertorianes, entre el 80 i el 72 aC —els ilergets foren
dels més significats partidaris del popular Sertori— en
que els caracters sexuals del llop estan francament
exagerats. Sembla que es tracta de les tiltimes emissions
en qué apareix el canid, si exceptuem alguna altra
possible molt limitada i de baixa qualitat, amb
posterioritat a 'any setanta. Evidentment, les monedes
d’¢poca d’August corresponents ja al municipi d'Ilerda,
ens mostren sense dubte la lloba romana. Quant a les
monedes d'Iltiraka, aquestes sén escasses i de dificil
cronologia. D’altra banda, reparem que just a la zona
on hom suposa la discutida situacié d'Iltiraka la
concentracié de troballes en qué apareix el llop
representat és francament notable fins i tot si rebutgem
els exemplars dubtosos que poguessin ésser un lle6 o
un altre animal (escultura en pedra i toréutica).
També, dins l'area ilergeta, hem vist que la representacié
de l'animal no se circumscriu a les monedes
exclusivament. Hi ha a més a més, si com proposen
alguns investigadors Iltiraka correspon a la Iliturgis
que esmenten les fonts escrites, un altre parallelisme
amb la Iltirta ilergeta: ambdues es troben en zones on
els populi corresponents van oferir una forta resisténcia
als romans.

Referint-nos a l'area ibeérica en general en la qual
conservem mostres que van des del segle v a I'1 aC,
és possible de suposar que a la representacié del llop
hi convergeixen dues tradicions diferents: una que hem
de posar segurament en relacié amb el mén indo-
europeu, amb les seves arrels ramaderes, en qué aquest
animal té un sentit apotropaic que en un moment
donat també es va traslladar al mén d'ultratomba,
essent un clar element funerari —la seva representacié
al'escultura que formava part de monuments funeraris
o la iconografia a la patera de Perotitos aixi ho
demostra—, protector del difunt amb qui s’identifica,
si bé remarquem una altra vegada les grans dificultats
que ens presenta la interpretacié integral d'un fenomen
religiés tan llunya en el temps i tan ali¢ a la nostra
mentalitat. Una altra tradicié, aquesta més de tipus
artistic, és la derivada de les infludncies gregues i
romanes. No sembla clar que en aquest punt ens
puguem referir a cap influéncia de tipus semita
(tampoc, que sapiguem, en el conceptual per altra
banda, encara que el llop o el xacal no sén estranys
a les religions del Proxim Orient). Si la influéncia
artistica, més o menys matisada per l'indigenisme,
especialment greco-hel-lenistica (gairebé totes les peces
sén tardanes) és especialment patent a I'escultura i en
alguns elements de la toreutica, no ho és tant en altres
manifestacions artistiques, com la ceramica. Aixo ens
porta a preguntar-nos si la influéncia classica va anar
més enlla d'alld purament artistic. Examinada la
qiiestié a Grecia i Roma, veiem que és possible que
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hi hagi alguna cosa més. En concret, a Roma el llop
presenta també un caracter militar, associat a Mart,
i veiem com la preséncia de l'animal en elements
clarament militars dins l'area ibérica no és rara
precisament: aquest és el cas de la preséncia al tors
de guerrer d’Elx, a l'escut de Minerva de Tarragona
o al'estela de Tona. Recordem, a més a més, el caracter
bellic6s que les fonts escrites sempre atribueixen als
ilergets. Es el protector dels guerrers. Fora d’aixo,
moltes representacions del llop a l'escultura ibérica
sembla que han tingut el lle6 com a model. Fins i tot
a les monedes, Villaronga va cridar I'atencié que a les
primeres emissions en qué apareix el llop ilerget, l'estil
d’aquest és relacionable amb el lle6 d'Untikesken i, al
seu torn, amb les monedes de Massalia (ViLLARONGA
1978, 17). Altrament, si els lleons, i no cal dir les
esfinxs, és segur que tenen a l'art ibéric un origen
classic, no sembla tan clar per al llop (i tampoc per
a I'6s, ben representat, encara que figuri en llegendes
com les del santuari atic de Brauron).

Relacionat amb l'element militar, hi ha la giiesti6
de la difusi6 com a element religiés també en alires
zones peninsulars. En efecte, no se circumscriu a I'area
ibérica, ja que apareix més o menys a totes les arees
peninsulars, especialment a la celtiberica, i no seria
gens estrany que figurés als ritus iniciatics guerrers
de diversos pobles. L'origen és probablement el
mateix, és a dir indoeuropeu. Déiem que el relacionavem
amb el caracter militar a qué ens referfem: dins I'area
celtibérica i limitrofes apareix en esteles de guerrers
—aix0 sf, com a element també d’ultratomba—, pero
és sobretot la noticia que un herald apareixia en to
de pau, en una campanya bellica, cobert amb la pell
d’'un llop alld que I'hi relaciona. Es veritat que podem
donar a aquest fet diverses interpretacions: potser la
més raonable sigui que amb aixd els qui envien I'herald
sacullen a la cosa més sagrada per garantir la
immunitat i ésser escoltats, probablement perque si
hom no el respectava invocaria els déus infernals; és
prou conegut el que significava aixd en el mén antic.

En tot cas, dins l'area iberica que ens ocupa, es
tractaria, doncs, d'un cas de doble influéncia, conti-
nental i mediterrania i junt amb el seu caracter
apotropaic i protector té clares funcions infernals
d'ultratomba i també guerreres. El seu culte, d’altra
banda, es trobava tan estés que fins i tot formava part
del nom de dues ciutats, allunyada I'una de l'altra, que
no sembla que tinguin res més en comud que trobar-
se englobades dins I'amplia area que la investigacié
contemporania ha considerat com a “ibérica” i tenir
ambdues com a déu principal la divinitat que el llop
representa.
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